V&%&S

Género y cultura,
recorridos posibles

Belén Igarzabal | Prologo

Maruja Bustamante Celina Murga
Victoria Bornaz gaita nihil

Mariana Carbajal Hinde Pomeraniec
Andrea Giunta Marlene Wavyar
Paula Maffia

Fundacion Buenos

Medifé i




NllRf\Dr\S Género y cultura, recorridos posibles



Graciela Hasper
Sin titulo, 2001
Acrilico sobre tela, 197 x 266 x 2 cm

Coleccién del Museo de Arte Moderno. Donacién de la artista, 2002
Fotografia Viviana Gil




Miradas : Género y cultura. Recorridos posibles / Belen Igarzabal ... [et al.]. - 1a ed - Ciudad
Auténoma de Buenos Aires : Fundacion Medifé Edita ; Ministerio de Cultura, 2021.
Libro digital, PDF

Archivo Digital: descarga y online
ISBN 978-987-8437-15-6

1. Ensayo. 2. Estudios de Género. 3. Acceso a la Cultura. I. Igarzébal, Belen
CDD 301

Este titulo fue realizado en colaboracién con el Ministerio de Cultura de la Ciudad de Buenos Aires.

Fundacién Medifé Edita agradece especialmente al Museo Moderno y a Graciela Hasper,
autora del cuadro “Sin titulo, 2001” publicado en este libro.

©2021, Fundacién Medifé Edita
©2021, de “Sin titulo, 2001”, Graciela Hasper

Direccién editorial
Daniela Gutierrez

Coordinacion editorial
Juan Martin Méndez
Lorena Tenuta

Disefio interior y diagramacion
Eugenia Peyregne

www.fundacionmedife.com.ar
vivamoscultura.buenosaires.gob.ar

Impreso en Argentina. Hecho el depésito que establece la ley 11.723. No se permite
la reproduccion total o parcial de este libro, ni su transmisién en cualquier forma
o por cualquier medio electrénico, mecanico, fotocopia u otros métodos, sin el
permiso previo del editor. Esta tirada de 500 ejemplares se terminé de imprimir en
el mes de septiembre de 2021 en Latingrafica, Rocamora 4161, CABA.



iINDICE

PALABRAS DE APERTURA
7 ENRIQUE AVOGADRO
9 DANIELA GUTIERREZ

PROLOGO
1 BELEN IGARZABAL

Juanay la furia
22 HINDE POMERIANEC

Una mirada feminista del periodismo: ideas incompletas
y una invitacion para reflexionar.

30 MARIANA CARBAJAL

Militancia poética y editorial
42 gaita nihil

5 vifietas y una reflexion acerca de la cultura autogestiva en Buenos Aires
52 PAULA MAFFIA

Lo travesti, punto de fuga
62 MARLENE WAYAR

Arte y feminismo en el contexto de la pandemia
70  ANDREA GIUNTA

La nueva era
84 MARUJA BUSTAMANTE

La revolucion de los géneros en las pantallas
o2 VICTORIA BORNAZ

Habitar un cuerpo
102 CELINA MURGA

EPILOGO
<En qué nos hemos convertido?
s LUCIANA BLASCO



Nler\Dr\S Género y cultura, recorridos posibles

Gobierno de la Ciudad de Buenos Aires
Jefe de Gobierno. Horacio Rodriguez Larreta.
Jefe de Gabinete de Ministros. Felipe Oscar Miguel.

Ministro de Cultura. Enrique Avogadro.

Fundaciéon Medifé
Presidente. Horacio Raiman.

Gerenta General. Daniela Gutierrez.



Enrique Avogadro
Ministro de Cultura

PALABRAS DE APERTURA

esde el afio pasado, como Ministerio de Cultura y en colabo-

racion con el sector privado, comenzamos con una serie de

publicaciones con distintos referentes culturales, académicos
e investigadores para producir libros, contenidos audiovisuales y
podcasts que desde la cultura publica nos permitan reflexionar sobre
lo que estamos viviendo y hacer un aporte a la divulgacién de nuevas
ideas y pensadores. En esta oportunidad, una vez mas acompafiados
de la Fundacion Medifé, presentamos un libro que es fundamental
para este momento: "Miradas. Género y cultura, recorridos posibles".

Es fundamental por partida doble. Primero porque es un libro que
aborda la construccién de la identidad a través de la cultura: desde lo
mucho que influye en nuestra forma de ver la realidad cémo somos
retratados culturalmente, hasta cémo el hacer y la creacion cultural
nos permite ser quienes realmente somos. Y segundo, por los desa-
fios que plantea la pandemia.

En muchos campos sociales, el COVID-19 introdujo cambios que

no eran completamente nuevos, sino que aceleraban fenémenos y
tendencias que ya venfan sucediendo. La digitalizacién de los conte-
nidos culturales o la utilizacién de nuevas herramientas tecnolégicas
en la rutina diaria son un ejemplo de esto. En otros, significé la
incorporacién de practicas que nunca hubiéramos creido posibles
como la zoomizacién de los encuentros con nuestros seres queridos
o los festejos de cumpleafios mediante una pantalla. Pero en muchos
otros, la pandemia introdujo una amenaza directa. El camino de am-
pliacién de derechos para las diversidades de género son un ejemplo
de esto. ;Qué se podia hacer si la pandemia lejos de funcionar como
un acelerador terminaba siendo un freno? ;Si la creciente adhesién
social que se veia en las marchas por el reclamo de derechos para

las minorfas se detenia? ;Iban a poder sostenerse los lugares de
visibilizacién y de produccién cultural alcanzados en este tiempo o
la pandemia iba a significar un paso atrés en todos los avances?

Desde hace afios en nuestro pais y en todo el mundo se viene
consolidando un camino de transformacién y de apertura para una
sociedad igualitaria. En Argentina, esto se vio potenciado por la
masividad y transversalidad del movimiento Ni una menos que, des-
de su aparicién hace 6 afios, llend las calles de todo el pais y desde
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entonces no par6 de crecer. Ademas, este crecimiento se articul6 con el
de muchos movimientos, agrupaciones, asociaciones civiles, que desde
hacia décadas venian realizando un enorme trabajo de concientizaciéon
y de ampliacion de derechos para que la identidad no sea un elemento

de segregacion, persecucion ni marginalizacion.

Esté claro que promover una sociedad plural, inclusiva y diversa no
es tarea de una minoria. Es tarea de todos. Pero fue gracias al trabajo
sustancial que estas han venido realizando que hoy, a pesar de que
falta mucho por recorrer, estamos mas cerca que antes.

Y en ese camino, la cultura fue un aliado. El sector cultural es uno de
los espacios que tiene como parte de su propia naturaleza la diversi-
dad en un sentido amplio. Tiene sus puertas abiertas no para "dar un
espacio de contencién" sino para construir una realidad distinta. La
creacion cultural ademds de ser una herramienta de trabajo, también
lo es de realizacién personal y colectiva.

Desde el Ministerio de Cultura tomamos el compromiso de promover
una sociedad con equidad de género y con respeto a las diversidades.
En este tiempo, hemos trabajado en generar cada vez mas lugares de
visibilizacién, en ampliar las convocatorias para tener escenarios plu-
rales y diversos, y a través de Mecenazgo, en acompafiar y potenciar
iniciativas concretas como el Archivo de la memoria trans y el Festival
de Arte Queer, entre muchos otros.

Estamos convencidos de que a través de la cultura podemos seguir
desarrollando nuestra capacidad creadora como individuos y como
sociedad, potenciando los cambios que van en el rumbo correcto. Parte
del desafio es seguir ampliando la discusién publica, no solo para que
haya mas representacion sino también para que haya mas libertad.
Este libro es un paso en ese sentido. Quiero agradecer a quienes de
este libro y del ciclo de charlas. En todos los barrios de la ciudad a
través de las 31 bibliotecas publicas van a poder encontrar un ejemplar
en papel, ademas de la edicién digital gratuita. Estamos seguros de
que a cada espacio donde llegue este libro, con estos textos viscerales,
tiernos y cargados de vida, mas puertas van a seguir abriéndose. l



Daniela Gutierrez
Gerenta General
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PALABRAS DE APERTURA

Querer ser libre es desear también que las demas lo sean.

Simone de Beauvoir

e leido los textos que habitan este libro, que le dan cuerpo.

Es un cuerpo diverso, un artefacto colectivo y polifénico;

un espacio donde las voces cuentan historias personales
que se vuelven politicas. Es -para mi, como lectora- irresistible
pensar también en esa clave que va desde la experiencia mas intima
ala de el lugar que ocupo en la vida publica. Miradas, es un modo
de ver conjugado en plural, acentuando su variedad, la reunién de
puntos de vista. Pero, adema4s, lo que se narra son historias que
hacen tangente en el punto entre cultura y género.

Esta semana, en casa, y a propésito de noticias muy distintas (de

los #penesdemadera al documento de identidad para personas no
binarias) recordé en vos alta que mi ESI -Educacién Sexual Integral-
fue la que recibi en una escuela de nifas, entre nifias, mejor dicho.
Todo lo aprendi de oido, entre susurros y risitas. La experiencia
ajena y no siempre contada con justicia, no dejaba de ser verosimil,
divertida y transgresora, y proveyé -a mi, pero también a nuestro
grupo de amigas- una florida imaginacién, muy poco informada en
las certezas de la naturaleza y la biologia y, sobre todo; altisimamen-
te contaminada de mundos sentimentales que hoy nos harfan refr.

La nifia puber que fui en los setenta aterrizé en la década siguiente
en plena primavera democratica argentina. Hice lo que quise hacer;
estudié mucho, empecé en la profesion editorial de la mano de dos
grandes maestros y me animé a escribir. La vida universitaria, los
intereses personales me llevaron a participar muy temprano en la
primera muestra cuir en Argentina, Mitominas. Los mitos de la
sangre, en el Centro Cultural Recoleta. Fui parte de un colectivo
muy ecléctico que se abri6 ante mi tan generosamente que hoy me
sigue pareciendo increible: pensar y hacer cultura junto a mujeres
y diversidades en esos afios donde el SIDA hacia estragos entre mis
amigues, fue un refugio de tarea, de resignificar practicas artisticas
que tenia idealizadas y la oportunidad de “debutar” en primera.

No soy artista, pero ciertos saberes académicos y sensibles puestos
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sobre el margen, se constituyeron en un espacio significante: descu-
bri muy pronto que las fronteras disciplinares se hicieron para ser
saltadas, que son un hecho fallido, que su condicién es fragmentaria
y temporalmente fragil o, como dirfa mi vecina, que “todo tiene que
ver con todo”. Como mujer, tuve que padecer lo que todas las de mi
generacion, pero jamas naturalicé esa condicién, nunca dejé que se
volviera cotidiano y esperable el maltrato, la humillacién, el acoso y

el sometimiento; menos que menos la violencia. Podria decir que tuve
suerte y privilegios, pero no serfa del todo honesta si no reconociera
que también trabajé, me formé, desaprendi y ensayé todo lo que pude.
Mis compafieros mas jévenes y mi propia prole tuvieron incidencia
crucial al momento de dejar viejas convicciones y entender un mundo
siempre en cambio. Trabajar haciendo lo que se ama es una gran
ventaja, otorga libertad, pero impone condiciones. Més, mucha mas
responsabilidad cuando el rol de liderar un equipo supone también
tomar decisiones y administrar recursos. Pero finalmente, celebro que
una empresa de salud decida -a través de su Fundacion- ocupar un
espacio en el sistema cultural del pais en el que hace su trabajo. Funda-
cién Medifé tiene mas de una década de existencia, esta integrada

por mujeres todas tnicas y distintas; y desde el lugar que ocupa en la
escena cultural buscamos siempre ampliar y extender el concepto de
salud y su cruce con la cultura; este proyecto es un ejemplo.

Agradezco a Enrique Avogadro, ministro de cultura de la Ciudad Auté-
noma de Buenos Aires y a todo su equipo, que trabajé en este proyecto
con entusiasmo y dedicacién. A Belén Igarzabal, que conoce este
territorio porque lo viene transitando con una mirada rica y generosa.
A quienes escribieron los textos que se leen aqui, muchas gracias por
darnos las palabras para hacer este hermoso libro que de algiin modo
es cifra de los tiempos interesantes que estamos viviendo. l
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Belén Igarzabal

PROLOGO

ecopilar las voces de personas que trabajan en la cultura desde

una perspectiva de género, feminista, transfeminista, con sus

vivencias, sus cuerpos atravesados por experiencias de luchas,
de pujas, de justicias, de injusticias, de violencias, de logros; poner a
dialogar esos textos en un solo libro; y que esos textos estén acompa-
nados de entrevistas audiovisuales, colabora indefectiblemente con
la visibilizacién de voces que estuvieron silenciadas durante siglos.
Voces que hacen eco y resuenan con otras tantas, algunas que ya no
estan y que colaboraron en el proceso para encontrarnos donde hoy
estamos.

Este libro se nutre con los relatos de nueve personas que narran su
experiencia en la cultura desde su mirada situada, una mirada acti-
va, que cuestiona, que problematiza y que vivencia la otredad en el
propio relato. Historias en primera persona que también se vinculan
con historias de familiares y colegas. Historias personales cruzadas
con el campo de trabajo, de estudio, de desarrollo.

Cada capitulo expresa la vivencia desde una profesiéon, desde un
oficio pero también desde un cuerpo. Son relatos que articulan la
propia historia con la de un campo, que responden cuatro preguntas:

¢ Como fue en tu disciplina el camino hacia un abordaje desde una
perspectiva de genero/s y de derechos?

¢ Como fue tu recorrido en el campo en relacion a esta perspec-
tiva?

¢/ Qué problemdticas pudiste observar de este tema a partir de la
irrupcion de la pandemia y la cuarentena?

¢Cudles son los desafios que quedaron planteados para el futuro
mds inmediato? ;Y las oportunidades?

Las respuestas cobraron individualidad y formas unicas de narrar
experiencias de incomodidad, de violencias, de discriminacién, de
exclusion pero también de crecimiento y de logros. También fuerzas
“extraordinarias” para poder desarrollarse en lugares que estaban
vedados, lugares que para otros son de facil acceso.

11
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En este libro hay historias particulares de violencias laborales, institu-
cionales, de corporalidades no hegeménicas, de familias, de redes que se
unieron a otras redes y lograron cambios. Pero también hay teméticas que
se van entretejiendo, que se van hilando para mostrar la matriz patriar-
cal que nos habita como sociedad. Estos textos tienen puntos en comun,
tematicas que reflejan las inequidades, las desigualdades en el campo cul-
tural y en la vida en general.

Las familias aparecen como protagonistas, abuelas que no pudieron estu-
diar, que no pudieron llegar a ser lo que sofiaban, madres que lo lograron
parcialmente e hijas/hijes que buscan activamente luchar por sus deseos
y metas.

“... la pulsion por la noticia habia sido inspirada por mi abue-
la, la que no pudo estudiar pero sabia todo en detalle porque
el hambre de conocimiento no se apaga por la fuerza” (Hinde
Pomeraniec).

También las familias aparecen en ocasiones como espacios de exclusion,
de discriminacién. Ser diferente a la norma tiene un costo alto y muchas
veces los lugares de violencias son los mas cercanos.

“Las familias o quienes estan ocupades de cuidarnos desde ni-
fies, muchas veces no respetan nuestras identidades, lo cual lle-
va a un exilio de la familia y/o el hogar” (gaita nihil).

El arribo al feminismo, al transfeminismo, a la perspectiva de género lle-
ga por diferentes recorridos, se ve entrelazada con historias de infancias,
de familias. de colegas, donde alguien cercano colabora en sacar el velo,
permite incursionar en esas formas de ver la realidad con las relaciones de
desigualdades que existen en todos los dmbitos.

“Casi desde mis inicios en el periodismo intenté poner una lupa
sobre las desigualdades de género, al principio de manera mas
intuitiva, movida por cierto malestar personal; luego, con mas
lecturas guiadas por otras mujeres que me abrieron los ojos y
me ensefiaron a ver la realidad con la perspectiva de género
como herramienta de andlisis” (Mariana Carbajal).

Esa norma, la heterocisnorma, se hace presente también en el campo de
la cultura. Si bien a partir de la lucha de colectivos, de agrupaciones, de

12
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Belén Igarzabal

artistas, de gestores, de personas que ponen el cuerpo y horas de
trabajo, se consigui6 la visibilizacién de diversidad de expresiones
culturales y diversidad de corporalidades, se lograron leyes, norma-
tivas y cupos, todavia queda mucho por hacer.

Los canones, la literatura, las obras exhibidas en museos, el patrimo-
nio, estuvieron principalmente conformados por producciones de
varones, historias de “genios”. Los roles jerdrquicos en gestion cul-
tural, también. Las personas LGTBIQ+ apartadas de los circuitos y
espacios profesionales del mainstream. Las mujeres, habitualmente,
relegadas a tareas y lugares feminizados. Sus carreras muchas veces
interrumpidas por el peso social en cuanto a los roles de cuidado. Si
bien se consiguieron leyes y normativas que bregan por una mayor
igualdad. todavia en casi todos los dmbitos de la cultura se repite la
formula de que los lugares de decisién son ocupados por varones,
hetero cis.

En la musica, la literatura, las artes audiovisuales también todavia
hay estereotipos binarios muy arraigados de lo que es ser varén y
ser mujer, y lo que esta aceptado y ponderado en cada uno. Roles
asociados a lo femenino que son dificiles de romper. Etiquetas que
atraviesan toda la organizacién social y que se perpetian tanto en los
ambitos laborales como en nuestros imaginarios.

“Los roles destinados a las mujeres eran (y aun son), no
casualmente, los que podemos facilmente asociar a las ta-
reas de cuidado que la cultura asigna desde siempre a las
mujeres. (...) También es habitual que haya mujeres en las
dreas de diserio de arte, escenografia, vestuario y maqui-
llaje. Se trata de tareas que tienen que ver con ‘la belleza’”
(Celina Murga).

Las representaciones audiovisuales reflejan en su mayoria roles fijos,
estereotipados, tanto en relacion a la sexualidad como a la identidad.
Por default 1os personajes son cis y heterosexuales, salvo que se de-
muestre hiperbélicamente lo contrario. Se aclara y se anuncia lo que
no cumple con la norma.

13
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“Podemos convenir que todas las artes audiovisuales estan
signadas por una fuerte impronta masculina que atraviesa el
relato. El tratamiento estético y narrativo de todo aquello que
vemos contribuye y alimenta a la llamada “cultura de la violen-
cia contra las mujeres” y ni hablar del borramiento de otro tipo
de identidades” (Victoria Bornaz).

No solo delante de cdmara, también detrds de cdmara. Historias de muje-
res contadas por varones. O historias hechas por mujeres pero que se ses-
gaban a historias de “romance”. Con la creencia de que las mujeres hacen
cosas para mujeres. A eso hay que agregarle que para llegar a insertarse en
el &mbito profesional se les exige mas.

“¢Por qué hay tantas peliculas medias o mediocres dirigidas

por hombres?. jPor qué las mujeres que logran trabajar en
la industria son aquellas que logran claramente destacarse?”’
(Celina Murga).

“Todo siempre costaba mas; las mujeres solo podiamos ser
buenas en temas vinculados a lo emocional o, como diria Sylvia
Iparraguirre, al ‘campo de las flores, los pajaros y los nifios "
(Hinde Pomeraniec).

El mundo del teatro también es un mundo regido por varones hetero cis.
Los jurados de premios, los maestros, quienes legitiman, responden a ese
modelo. Sin embargo es a la vez un lugar de resistencia y de aprendizaje.

“El teatro siempre fue un espacio donde pude encontrar un lu-
gar de tranquilidad respecto a mi cuerpo. Ser gorda y bisexual
en otros ambitos, ademas de mujer cis, marron y descendiente
de pueblos originarios, realmente era muy dificil” (Maruja Bus-
tamante).

El cambio se viene gestando, con producciones independientes, con poli-
ticas publicas que fomentan la produccién con contenidos que manifies-
ten mayor diversidad de expresiones culturales. Poco a poco aparecen
representadas otras vivencias y otras formas de vinculacién. Nuevamen-
te, a partir de la puja de derechos y de procesos de empoderamiento y
visibilizacion.

14
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“El movimiento transfeminista ha vigorizado el debate so-
bre la representacion de las identidades en los medios de
comunicacion y puso en el centro de la escena discusiones,
planteos y propuestas que eran impensadas” (Victoria Bor-
naz).

La cultura autogestiva, tanto del teatro, como de la musica y de las
editoriales, son espacios de disputa. Son lugares donde se batallan
los imaginarios.

“Disputar espacio a los discursos que se repiten constan-
temente y que terminan sentando las bases del heterocispa-
triarcado, a traves de la difusion de voces diversas (...)"
(gaita nihil).

“Pero una contracara muy lamentable del ejercicio de la
autogestion puede ser aquella sutil y persistente anestesia
por la precariedad” (Paula Maffia).

Las politicas publicas son un actor fundamental para el cambio. Es
necesaria voluntad politica para poder fomentar mayor equidad. Le-
gislaciones, organismos de gobierno, mecanismos que garanticen la
participacion en condiciones de equidad, cupos, paridad. En todos
los casos los movimientos de mujeres y LGTBIQ+ lograron visibilizar
las luchas y avanzar paulatinamente en la redistribucién de espacios
de poder.

En este sentido es necesario escuchar a los actores sociales, que son
quienes conocen sus necesidades, sus luchas. Es importante que la
implementacion de las politicas publicas sea de abajo hacia arriba, a
partir de un trabajo en red, de organismos, colectivos y el Estado. No
se trata de apropiarse de la palabra del otre, sino de garantizar que
su propia expresion sea escuchada y que su participacién sea activa
y con poder de decision en la construccién de los marcos necesarios
para transformar todo lo que atin hace falta. Hay una profunda revi-
sién que hacer, es necesario repensar desde sus bases las convocato-
rias y concursos a la luz de una perspectiva de género, que pondere
la diversidad para generar mayor equidad.

1S5
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Los ntimeros son relevantes para visibilizar y medir el cambio. Es impor-
tante generar mapeos intersectoriales, que brinden informacién sobre
el lugar que ocupan mujeres y LGTBIQ+ y para reconstruir el campo con
voces y cuerpos que fueron y son silenciados.

“El desarrollo mismo de los estudios de género fueron poniendo
en crisis esos campos epistéemicos a medida que me desarrollaba
en ellos como constructos preexistentes donde observaba que no
habia mirada desde lo Travesti/trans”’ (Marlene Wayar).

Repensar la propia practica lleva a cuestionar la profesion, el lugar de cada
une dentro del entramado de relaciones de poder.

Es indispensable descolonizar y despatriarcalizar los estudios de género,
como dice Marlene Wayar. Pensar desde una mirada de diversidad que no
sea decorativa porque sino “le estamos decorando la casa al amo”.

En estos capitulos se muestran ntimeros de participacién, de exclusion,
de estudios. Periodismo, medios, editoriales. En diferentes dmbitos se re-
flejan ecuaciones donde la participacion de mujeres y personas gestantes
disminuye a medida que aumentan las tareas de cuidado. También resulta
visible el encorsetamiento en roles feminizados, por violencias simboélicas
e institucionales.

En este marco, es imprescindible el abordaje interseccional. El género se
cruza con otras dimensiones que hacen a las inequidades: la raza, el nivel
socioeconémico, la corporalidad, las capacidades, la edad, etc. Las narra-
ciones de transfeminismos lo dejan claro. Como dice Maruja Bustamante,
trabajar en arte es un privilegio.

Por ultimo, la pandemia indefectiblemente cobra relevancia en los relatos.
Muestra el aumento de la precarizacién y la profundizacién de las inequi-
dades, desigualdades, exclusiones que existian desde antes.

Por otro lado, las précticas virtuales permitieron federalizar la escucha.
Esimportante continuar con esa linea. No volver a la centralizacién de lo
urbano. Es fundamental incorporar los aprendizajes que nos dejan estos
afios de aislamiento intermitente.

16
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“Si algo nos deja la pandemia es la posibilidad de eficaz-
mente descentralizar el arte, de provocar una mayor re-
flexion y un mayor uso social, afectivo, intelectual, hacer
posible el acceso al conocimiento que en las obras se amal-
gama’” (Andrea Giunta).

Hay muchos logros, los movimientos de mujeres y diversidades, los
encuentros nacionales, el #NiUnaMenos, el paro de mujeres, la ma-
rea verde, el aumento en el nimero de mujeres en los medios, la
nueva Ley de Paridad en los medios, la Ley de cupo travesti trans,
el rol de las editoras de género en los medios graficos. Se genera-
ron colectivos, agrupaciones: MUA, #NosotrasProponemos, El Teje
Solidario, la Red PAR, entre otras. El gran desafio es seguir generan-
do espacios culturales en los que las mujeres y LGBTIQ+ tengan su
propia voz, sean protagonistas de las narraciones y de los lugares de
trabajo y de gestién. Que formen parte de los procesos creativos y de
produccién. Con una mirada que genere y fuerce cambios. Si no, lo
automatico es patriarcal.

Para terminar quiero agradecer el haber participado de este proyecto
junto a quienes generosamente con su hacer y sus respuestas, me
permitieron leer y entrelazar sus relatos ,asi como escucharles en
las entrevistas audiovisuales. Es un honor para m{ haber compartido
este trabajo con Daniela Gutiérrez y Lorena Tenuta, a quienes quie-
ro y admiro. Compruebo una vez mas la excelencia de su trabajo, el
compromiso con la cultura y con la circulacién de voces y artistas.
También con Juan Méndez, que fue la primera oportunidad de traba-
jo conjunto y fue realmente un placer. Agradezco la convocatoria de
Lola Shejtman. Y la confianza del Ministerio de Cultura de la Ciudad
de Buenos Aires y de la Fundacién Medifé. B
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"Me gusta y me emociona
siempre en las calles la frase
aquella que las chicas llevan

con orgullo, esa que dice que
somos las nietas de las brujas
que no pudieron quemar’.
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Hinde
Pomeraniec

Es licenciada en Letras por la Universidad de Buenos Aires (UBA), perio-
dista y editora. Fue docente universitaria de la carrera de Letras y ejerci6
la docencia en talleres y escuelas privadas de periodismo. Trabajé duran-
te los tltimos 30 afios en la prensa gréfica, radio y TV. En la actualidad,
es la editora de Cultura de Infobae y conduce el programa sobre libros
Vidas prestadas, en Radio Nacional.

Es autora de los libros Katrina, el imperio al desnudo (2007, Capital
Intelectual), Rusos. Postales de la era Putin (2009, Tusquets), Blackie,
la dama que hacia hablar al pais (2010, Capital Intelectual), ;Dénde
queda el Primer Mundo? (2016, Aguilar), este dltimo en coautorfa con
Raquel San Martin, Soy mi madre, soy mi hija, soy yo (2019, IndieLi-
bros) y Rusos de Putin. Postales de una era de orgullo nacional y po-
der implacable (Ariel), ampliacién y actualizaciéon del libro publicado
diez anos atras. Ademas, ha participado con articulos y entrevistas en
varios volimenes colectivos y es autora de literatura infantil y juvenil. Su
ultimo libro para nifios es Lu, Lucy, Lucia (Editorial Norma).

En 2015 fue una de las organizadoras de #NiUnaMenos, la jornada de
movilizacién masiva del 3 de junio en contra de la violencia machista
y los femicidios. En 2017 result6 ganadora del Premio Konex de Platino
en la categoria Periodismo Literario y en 2019 le fue otorgado el premio
“Hrant Dink” al periodismo argentino por parte del Consejo Nacional
Armenio. Es miembro de la Academia Nacional de Periodismo.



Mi abuela tiene el pelo lacio y
corto, un carré a la moda de la
época y unos anteojos redondos
de carey que la ayudan a mirar lo
que no puede ver desde chiquita
por la miopia fenomenal que
afecta sus hermosos ojos grises.
La foto es sepia, el tamafio carnet
permite adivinar solo la parte
superior de su vestuario. Una
camisa con botones minimos

de nacar y un saco amplio por
encima de esa camisa, eso se ve en
la foto de la cédula de identidad
que expidio la Policia en marzo
de 1928, cuando ella tenia 16 afios,
un documento pequefio de cuero,
con letras doradas y, adentro, la
foto de mi abuela con su mirada
tristisima y una hoja plegada en
cuatro en la que figuran sus datos.
Ana Wilion. Nacida en Capital Fe-
deral el 14 de noviembre de 1911.
Soltera. Que si lee y escribe. Cutis
blanco. Cabello castafio claro.
Nariz dorso recto. Boca mediana.
Orejas medianas. Dice algo més,

HINDE POMERANIEC

Juanay la furia

que yo sé que es mentira. Dice:
estudiante.

Mi abuela, por entonces, ya no
estudiaba. Su padre habia muerto
unos anos antes, cuando ella esta-
ba terminando la escuela primaria
y, de los tres hermanos, desafor-
tunadamente result6 la “elegida”
para asistir a su madre viuda. Su
hermana mayor ya estaba en la
escuela secundaria cuando se de-
sarroll6 la enfermedad y posterior
muerte del padre y el varén, mas
joven, era vardn, es decir, iba a se-
guir estudiando porque a nadie se
le ocurria poner en duda que los
varones tenfan que ir a mas. La
decision fue entonces que quien
iba a quedar en el camino era ella
y, para su infortunio, no hubo
modo de negociar con nadie para
evitar la que serfa para siempre su
mayor frustracion.

No cuestiono a mi bisabuela, no
podria hacerlo. Ser inmigrante a

comienzos de siglo XX, madre de
tres hijos y quedar viuda muy jo-
ven no parecia un buen plan para
nadie, como no lo parece ahora,
tampoco. La bobe Hinde -llevo su
nombre por la costumbre judia
de dar a los bebés el nombre de
seres queridos ya muertos- hizo lo
que pudo y Ana, que en realidad
toda la vida fue conocida como
Juana, por la derivacién del Jane
en idish con el que la llamaban,
carg6 con la tristeza y la impoten-
cia de no poder seguir estudiando,
una tristeza que con el tiempo

se fue convirtiendo en rabia. Ya
de grande, como la recuerdo, con
su pelo completamente blanco

y Sus anteojos gruesos e inevita-
bles, no parecia en absoluto una
mujer triste. Juana era una mujer
distante y en ciertos momentos
enojada, resentida, dirfa. Juana
habia querido desesperadamente
estudiar, saber, entender. Y no la
dejaron.

"Mi abuela veia, leia y escuchaba noticias las
24 horas del dia, estimulada por una especie de
coctel entre la razon politica del momento y su
incontrolable pasion por saber."
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Primero improvisaron un bazar
en la casa del Pasaje del Carmen
en donde vivian y, entre otras
cosas, pusieron a la venta algunas
piezas valiosas de la vajilla que

la bobe Hinde habia traido de
Europa; mas tarde abrieron un
bodegon en el Abasto y ahi mi
abuela aprendio a darles de comer
alos otros. Su vida de adulta, ya
casada y durante muchas décadas,
pasé entre su casa y el negocio
que tenian con mi abuelo en

el Once, de fabrica y venta de
corbatas. Sé que pudo ser pionera
por las cosas que a lo largo de los
afios escuché decir sobre ella en
la familia. Que los padres de mi
abuelo -gauchos judios asentados
en Entre Rios- desconfiaban de la
portefia que fumaba y se pintaba

"Mi bobe, la autodidacta, la que
nunca se resigno a la falta de
educacion superior,

encontro en el periodismo de los
otros su alimento e hizo de esos
materiales los nutrientes

que cubrieron la falta de
educacion formal.”

Género y cultura, recorridos posibles

los labios es una de ellas. Y me la
imagino asi, altanera y provoca-
dora hasta el limite del modesto
escandalo en la comunidad.

Comprometida con su trabajo
pero sin entusiasmo genuino,
nunca fue la vendedora ideal, es
mas, supongo que debia intimidar
bastante a clientes y empleados.
En sus ultimos afios, cuando su
futuro pasé a depender del azar
porque su salud estaba jugada,
cada dia después del desayuno,
envuelta en su bata bordo, Juana
se acomodaba en su sillon favo-
rito, por encima de la pana verde
algo gastada. Erguida hasta el
final pese a la enfermedad, pasaba
horas y horas con la radio de cue-
ro apoyada en su oreja izquierda

mientras hojeaba el diario que
mantenia abierto sobre la falda.

Al mediodia y a la nochecita nos
pedia que subiéramos el volumen
de la TV, para prestar atencién

al noticiero. Mi abuela vefa,

leia y escuchaba noticias las 24
horas del dia, estimulada por una
especie de coctel entre la razén
politica del momento y su incon-
trolable pasién por saber. Toda su
vida habia sido comerciante, de
modo que su conocimiento o su
capacidad de analisis se ponian en
juego siempre en el intercambio
con el otro, en esa esgrima inte-
lectual que era habitual incluso
en los menos educados, como ella.

;Como ella? ;Le faltaba instruc-
ci6n a mi abuela?

Siempre supe que heredé la
curiosidad y la pasién lectora de
mi padre, un hombre que estudié
Medicina en el final de la década
del 50, en la mejor Universidad
de Buenos Aires que tuvimos,

y que formé pacientemente su
biblioteca -y luego la nuestra- en
sintonia con la publicacién de los
libros del Centro Editor de Amé-
rica Latina, fundada por Boris
Spivacow cuando yo tenia 5 afios,
editorial que fue la gran enciclo-
pedia de mas de una generacion.
No siempre supe, en cambio, que
la pulsién por la noticia habia
sido inspirada por mi abuela, la
que no pudo estudiar pero sabia
todo en detalle porque el hambre



de conocimiento no se apaga

por la fuerza y ella, aunque llegé
hasta sexto grado, encontré en los
medios gréaficos y audiovisuales
una manera de cubrir la ausencia
de escolarizacién y academia y lo
hizo de tal manera que, aunque la
recuerdo dspera y por momentos
ruda, en mi memoria también se
destaca la Juana sin errores de
ortograffa, con una gran capaci-
dad de redaccién y una manera de
hablar portefia y distinguida. Mi
bobe, la autodidacta, la que nunca
se resigno a la falta de educacién
superior, encontr6 en el periodis-
mo de los otros su alimento e hizo
de esos materiales los nutrientes
que cubrieron la falta de educa-
cion formal.

Las hijas de Juana, mi madre

y su hermana, fueron también
comerciantes y amas de casa.
Aunque a diferencia de su madre
terminaron la escuela secundaria,
no siguieron una carrera aunque
No parecieron vivir esto como
una frustracién. De hecho, no
recuerdo en ellas la ambicion de
conocimiento y curiosidad que
mi abuela expresé hasta el Gltimo
momento de su vida.

Por mi parte, primero fue la
literatura y luego el periodismo.
Estudiar no fue facil, mis padres
se separaron el mismo afio que
ingresé a la facultad y de forma
inesperada para el destino que
imaginaba para mi en la infancia,
me encontré trabajando duro

desde muy joven, unas 8 o 9 horas
por dia en el mostrador de una
empresa de seguros médicos y, a
la salida de la oficina, cursando la
carrera de Letras y haciendo talle-
res y cursos complementarios.

Para entonces, con mi madre y
con mi hermana habiamos dejado
la casa familiar de San Justo y
nos habiamos mudado con Juana,
que vivia en un departamento
chiquito en Belgrano. Insisto,

no me resultaba facil trabajar y
estudiar, sobre todo porque nunca
habia imaginado ese modelo de
sacrificio como futuro posible. Si
consegui llegar al diploma creo
que fue mas alla del orgullo que
me daba terminar una carrera:

la deuda de los estudios de mi
abuela se convirtieron con el
tiempo en una intensa forma de
presién para no abandonar los
mios. No era consciente de esto
en ese momento, fue algo que
terminé de advertir con los afios
y que terminé de revelarse con la
impresionante revolucién de la
tultima década.

En todos estos afios de trabajo
continuo dentro del mundo de los
libros pude ver y experimentar la
evolucién del lugar de las mujeres
no solo en la sociedad sino tam-
bién en los espacios de trabajo y
de exposicion. De la nada misma
al cupo y del menosprecio al pri-
vilegio. Y uso esa palabra, privile-
gio, porque al menos en el mundo
editorial -y en sintonia con lo que

HINDE POMERANIEC

pasa en el resto de los paises- hoy
las mujeres van por delante: asi
como hay sellos que solo publican
autoras mujeres contemporaneas
(como Rosa Iceberg, por nombrar
una), hay otros que buscan resca-
tar la obra de escritoras insufi-
cientemente leidas y divulgadas
(Sara Gallardo en Fiordo; Ana
Basualdo, en Sigilo) y en todas las
editoriales, incluso en los grandes
grupos trasnacionales, los planes
incluyen espacios para publicar

a autoras mujeres por encima,
incluso, de sus pares varones,
algo que tiempo atrés habria sido
definitivamente inimaginable
pese a que desde siempre se sabe
que las mujeres compran muchos
mas libros que los hombres.

Algo interesante para pensar

es que no es que hasta ahora

no hubiera autoras mujeres o

que no se las publicara o que no
vendieran (es mas, en los 60 hubo
escritoras como Beatriz Guido,
Martha Lynch o Silvina Bullrich
que vendian mas que escritores
varones) sino que les estaba reser-
vado un espacio menor y lejos de
toda consagracion porque “sobre
todo habia circulos de prestigio
a los que a las mujeres nos cos-
taba mucho acceder”, como me
decia hace un tiempo Ana Maria
Shta en una entrevista. Publica-
ban pero no competian. Vendian
pero no entraban en el canon. Y,
sobre todo, las lefan solamente las
mujeres.
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“En los 80 y los 90 no éramos
competencia para los varo-

nes. La idea general era que

los varones estaban entonces

en busquedas formales. Salia

la novela de Fulano y todos
estaban con eso de que Fulano
habia buscado una forma o una
formula novedosa, o se espera-
ba la novela de tal o cual y las
mujeres seguian por un camino
paralelo. Con condescendencia
pensaban todavia que las muje-
res eran buenas en ese campo de
las flores, los pajaros y los nifios,
como si nadie hubiera leido a
Chejov, para quien no existian
los temas menores sino como
eran tratados. Ahora eso cambio
de una manera radical. Ahora
quieren sacar literatura escrita
por mujeres y todos los intere-
ses de las mujeres importan”,
me dijo en otra entrevista Sylvia
Iparraguirre.

Las escritoras que vivieron ese
proceso de ninguneo hoy ven que
las colegas de nuevas generacio-
nes no solo son publicadas en la
Argentina sino que compiten y
muchas veces ganan en prestigio
a los varones por la calidad de sus
textos y también por las noveda-
des formales de sus procedimien-
tos y, ademds, son traducidas y
premiadas en todo el mundo. Sigo
con los ejemplos, que en algu-
nos casos tienen por detras una
obra ya reconocida y, en otros,
una primera novela impactante

y arrasadora: Gabriela Cabezén
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Camara, Claudia Pifeiro, Mariana
Enriquez, Samanta Schweblin,
Selva Almada, Camila Sosa Villa-
da, Dolores Reyes.

(Me permito un susurro. Releo
los nombres de las autoras, los
de ayer y los de hoy, pienso en la
cantidad de escritoras de mi edad
que quedaron por el camino por
no poder superar el desinterés

y el menosprecio y ademas de
apenarme por ese pasado hostil
no puedo evitar las ganas de
cantar el “ahora que si nos ven” a
los gritos...).

En cuanto al periodismo, aunque
siempre fui entusiasta lectora

de diarios y muy respetuosa del
oficio, mi llegada a ese universo
fue algo demorada y por clara
necesidad: tenia 28 afos, estaba
en proceso de divorcio y con un
hijo de 4 afios y mi tinico trabajo
era dar clases de literatura en la
UBA, de modo que no alcanzaba
para sobrevivir. Luego de escribir
algunas notas para Pdgina 12,

a partir de contactos con viejos
compaiieros de estudios, comencé
a publicar resefas de libros en el
suplemento Cultural de Clarin

y poco después me ofrecieron
diferentes clases de colabora-
ciones dentro del mismo diario,
lo que en conjunto produjo un
ingreso que llevé tranquilidad
ami billetera y también a mi
espiritu, ademas de ser la piedra
fundacional de una carrera en la
que adn estoy.

Me tocé lidiar con dos prejuicios
por parte de la mayoria de los
editores: ser mujer y provenir de
la carrera de Letras. Todo siempre
costaba mas; las mujeres solo
podiamos ser buenas en temas
vinculados a lo emocional o,
como diria Sylvia Iparraguirre, al
“campo de las flores, los pajaros
v los nifios "’ y, en mi caso, con

un argumento adicional para la
descalificacién de los duefios de
las grandes verdades de entonces,
por supuesto todos hombres, que
inferian que no era periodista

de raza sino alguien que llega-

ba de la academia por lo que,
seguramente, no tendria olfato
(capacidad indispensable para el
oficio), ni calle (destreza sin dudas
necesaria para saber moverse en
diversos escenarios) ni sensibili-
dad popular. Luego de superar el
pudor de ingresar a una redaccién
poblada de hombres acostum-
brados durante décadas a mirar,

a decir, a silbar y a vociferar ante
el paso de las mujeres, creo haber
conseguido terminar con el resto
de los prejuicios.

Cada tanto, cuando veo el lugar
que hoy ocupan las mujeres en

el periodismo -y aunque falta
mucho, aunque todavia son muy
pocas las mujeres a las que se les
otorga el privilegio de escribir los
panoramas politicos, por ejemplo-
trato de imaginar qué pensarian
hoy de todas nosotras algunos de
aquellos periodistas dinosaurios
y descalificadores que abusaban



de su retdrica cuando no de sus
manos y que en este presente no
durarian ni dos minutos en su
intento de acoso sexual o psico-
l6gico. Hay algo de satisfaccion
final, aunque ellos ya no estén ni
puedan ver adénde llegaron las
mujeres periodistas que me-
nospreciaron. Y esa satisfaccién
es porque nosotras, las de mi
generacion, o al menos la mayoria
-dejo afuera y con todo respeto y
admiracion a las mujeres que ya
entonces llevaban adelante un
periodismo feminista- estdbamos
muy lejos de cualquier militancia
de género y todavia pensdbamos
que para hacernos un espacio
habia que soportar esas faltas de
respeto y ese acoso naturalizado
porque eso, soportar los avances,
los baboseos, el menosprecio y

el desdén de los que llevaban la
batuta en las redacciones, era una
forma de la resistencia. Y, ojo, tal
vez lo fue.

Y digo que tal vez lo fue porque
pese a la bronca, la vergiienza, la
perturbacion y la ira que podia
provocar ser objeto de esa deni-
gracion constante, la gran mayo-
ria seguimos adelante y consegui-
mos hacer una carrera y lo que
por entonces era un periodismo
de pocas audaces enormes (pienso
en Maria Moreno, pienso en Moi-
ra Soto) hoy es una enciclopedia
incorporada en cada una de las
que aun seguimos en este oficio y,
por supuesto, en todas las que vi-
nieron después, que llegaron para

HINDE POMERANIEC

"Algo interesante para pensar

es que no es que hasta ahora no
hubiera autoras mujeres o que no
se las publicara o que no vendieran
(es mas, en los 60 hubo escritoras
como Beatriz Guido, Martha Lynch
o Silvina Bullrich que vendian mas
que escritores varones) sino que les
estaba reservado un espacio menor
y lejos de toda consagracion.”

terminar de despertarnos. Para
nosotras, la perspectiva de género
llegd sin marco tedrico, a través
de la experiencia y la frustraciéon
constante.

Me gusta y me emociona siempre
en las calles la frase aquella que
las chicas llevan con orgullo, esa
que dice que “somos las nietas

de las brujas que no pudieron
quemar”. Tal vez, pienso, debimos
tener cerca Juanas iracundas
porque no las dejaban estudiar
para que hubiera més tarde nietas
que se ocuparon de saldar deudas
heredadas y, al mismo tiempo,
allanar ese camino de piedras por
momentos irremontable para que,

hoy, cualquier mujer que quiera
estudiar y calmar su hambre de
conocimiento ya no tenga que
darse de narices con un muro
de indiferencia y desprecio por
cuestiones de género.

No nos quemaron, bobe. Nos
hicieron més fuertes.

O, como diria Sylvia Plath, acaso
sin saberlo nosotras fuimos el
muro que consiguié dejar el
viento afuera. @
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Una mirada
feminista del
periodismo: ideas
incompletas y una
invitacion para
reflexionar

Mariana Carbajal
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"Al cubrir problematicas
sociales empece a observar con
mas claridad la desigualdad de
género y su impacto en la vida
de las mujeres."
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Mariana
Carbajal

Es periodista, escritora argentina y activista feminista. Fue una de las
fundadoras de la Red PAR, Periodistas de Argentina en Red por una Co-
municacién no Sexista e impulsora del movimiento Ni Una Menos. Es
autora de Yo te creo hermana (2019, Aguilar), Maltratadas. Violencia
de género en las relaciones de pareja (Aguilar,2014), El aborto en de-
bate. Aportes para una discusién pendiente (Paidds, 2009) y de La
seduccion permanente. Verdades y mentiras de la cirugia estética
(Sudamericana, 1999).

Recibié numerosos premios y distinciones por su trayectoria y compro-
miso en la defensa de los derechos de las mujeres, desde una perspectiva
de género y de derechos humanos, entre ellos el Lola Mora a la Trayecto-
ria (2017), en Television (2010) y Gréfica (2010).



MARIANA CARBAJAL

Una mirada feminista del periodismo: ideas in-
completas y una invitacion para reflexionar.

Escena 1 (11 de febrero de 2021)
En el Noticiero de la Gente, que
se emite a partir del mediodia por
Telefé, su columnista de policia-
les, el periodista Mauro Zeta, se
refiere al femicidio de la adoles-
cente Ursula Bahillo, asesinada

a pufialadas por su ex pareja,

el policia bonaerense Ezequiel
Martinez, el 8 de febrero en la
localidad bonaerense de Rojas.

El periodista comenta el caso,
habla del lugar de detencién del
femicida: se lo ve al ex agente

en una celda. Mientras da mas
detalles, en la pantalla se muestra
el cuchillo con el que la mato,
junto a un metro para determinar
su medida: 25 centimetros. Son
las 13.22. “Este es el cuchillo del
femicida”, dice el zdcalo.

Escena 2 (10 de mayo de 2021)
En el Instagram de Radio Con-
tinental se publica una noticia

de su web con el siguiente titulo:
“Andrea Rincén invocé a Perén

al ser eliminada de MasterChef”,
en referencia al gesto que tuvo la
vedette y actriz cuando la noche
anterior se retiraba del popular
concurso de cocina que emite Tele-
fé. La foto que ilustra la noticia es
vieja: muestra a Rincén en el mar
sin corpifo, tapando en parte sus
pechos con un brazo y con el otro
levantado. La imagen no corres-
ponde a la escena de MasterChef
sobre la que se pretende informar.
En el programa de television se la
vio siempre con ropa y en ningin
caso dejo ver sus tetas.

Escena 3 (primera semana de
mayo de 2021)

En la pantalla del canal de noti-
cias La Nacion+, el conductor del
programa, el periodista Paulino
Rodriguez, entrevista al abogado
de la familia del joven Alejo Oro-
flo, asesinado a los 25 aflos por su
ex pareja Nadia Estefania, de 24.
El letrado plantea que la justicia
deberia considerar al homicidio
como un “femicidio inverso”. El
conductor felicita al letrado por el
“buen rumbo” que le estd dando
al caso, y el canal legitima la in-
vencion del abogado al escribir en
el zécalo: “El homicidio de Alejo
ahora es considerado “femicidio
inverso ". Fue asesinado por su
novia”, dando a entender a la
audiencia que esa calificacién del
crimen surge de la justicia.

La Comisién de Género del diario
La Nacion -grupo periodistico
del cual forma parte el canal La
Nacién+ - repudio6 la cobertura
del supuesto “femicidio inverso”,
por desinformar e ignorar el pro-
blema estructural de la violencia
machista y su expresion mas
extrema, los femicidios.

La figura no existe en el Cédigo
Penal. La afirmacion iguala la vio-
lencia sistematica que han sufrido
las mujeres de parte de varones,
con un hecho aislado. Si la joven
matd a su novio el homicidio sera
calificado como ocurre en esos
casos con el agravante del vincu-
lo. Pero no con el agravante de la

violencia por razones de género
que es el nicleo de la figura del
femicidio.

Mi primer trabajo periodistico
fue en La Union, un diario cente-
nario de Lomas de Zamora, al que
ingresé cuando terminé el secun-
dario y empecé a estudiar en la
Universidad Nacional de Lomas
de Zamora. En plena hiperinfla-
cién, entre 1989 y 1990, una de
mis primeras tareas fue comparar
cada semana los precios de una
canasta de productos en cinco
supermercados —a los que iba en
bicicleta porque no me pagaban
los viaticos y asi me ahorraba el
colectivo. Un dia propuse darle
visibilidad al campeonato femeni-
no de hockey donde se destacaba
en la Primera Divisién uno de los
equipos de la zona, el Club Atléti-
co Lomas: cada sdbado —después
de jugar, porque era jugadora
también- comentaba el partido
del torneo de Primera A, averigua-
ba los resultados de la fecha de los
demas equipos, y los publicaba en
la edicién del domingo. En gene-
ral, por entonces, las mujeres casi
no aparecian en las paginas de
deportes de los diarios.

Siendo estudiante de la Licen-
ciatura en Periodismo, también
empecé a colaborar en una
radio comunitaria, La Lomense
FM.93.3, que trasmitia —~desde
1987~ desde una casona antigua,
de esas “tipo chorizo”, con una
galerfa y un patio lateral al que
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daban las distintas habitaciones,
algunas convertidas en estudios.
No se cémo surgi6 la idea: pero
un dia a la semana, el conductor
del programa de la segunda mafia-
na —donde yo hacia (y aprendia)
tareas de produccién y también
de movilera, saliendo con teléfo-
nos fijos porque no existian los
celulares todavia -me habilit6
para invitar a vecinas del barrio
para debatir sobre algin tema que
nos interpelaba como mujeres.
Recuerdo uno en el que aborda-
mos el manejo del dinero en la
pareja, problematica sobre la cual
empezaba a reflexionar a partir
de mis lecturas de los libros de
Clara Coria, como “El dinero en
la pareja”, que me habia prestado
mi madre, Marisu Devoto. Por ese
entonces, ella —docente, directora
de escuela especial, y recién re-
cibida en la carrera de Psicéloga
Social- se asomaba al feminismo,
y empezaba a trabajar con grupos
de ayuda mutua, para acompafar
y empoderar a sobrevivientes de
violencia machista, a través de la
Fundacién Propuesta. Mi madre
me abrid esas ventanas.

Género y cultura, recorridos posibles

En la Facultad de Periodismo fui
parte del nicleo fundador, junto a
un grupo de docentes y alumnxs,
de otra experiencia inédita: una
agencia universitaria de noticias
(AUNO), que contintia en la ac-
tualidad como espacio de forma-
cién de estudiantes en la UNLZ.

Entré a Pdagina 12 en 1991 pri-
mero como becaria —a partir de
un convenio de pasantias entre

la UNLZ y el diario- y luego fui
incorporada como cronista a la re-
daccién. Al cubrir probleméticas
sociales empecé a observar con
mas claridad la desigualdad de
género y su impacto en la vida de
las mujeres. Y decidi contarla: la
discriminacién en el acceso a liga-
duras de trompas de Falopio que
afectaba a mujeres pobres cuando
solicitaban la practica en un hos-
pital publico y les ponian trabas,
las consecuencias de la penaliza-
cién del aborto y las muertes por
abortos clandestinos, los casos de
nifias y adolescentes con gestacio-
nes producto de un abuso sexual
que enfrentaban obst4culos arbi-
trarios para acceder a su derecho

contemplado en el Cédigo Penal
desde 1921, la violencia machista
en sus distintas caras, la discri-
minacién a personas LGBT+,
entre otros ejes de la agenda del
movimiento de mujeres y de la
disidencia sexual, fueron algunas
de la tematicas sobre las cudles
empezaria a escribir. Eran temas
por entonces marginales o “meno-
res” en los medios.

Fui parte en 2006 de la funda-
cion de la Red PAR, Periodistas
de Argentina en Red por una
Comunicacién No Sexista (PAR),
la primera articulacién en el pais
con ese objetivo, desde donde
impulsamos -como experiencia
pionera- la incorporacién de la
perspectiva de género en los me-
dios. Una de nuestras primeras
metas fue erradicar la idea de
“crimen pasional” para nombrar
los asesinatos de mujeres por el
hecho de ser mujeres e instalar
el uso de la palabra “femicidio”.
Se trabajé con la difusién de un
decédlogo con recomendaciones
para el tratamiento de la violencia
hacia las mujeres pero también a

"Una de nuestras primeras metas fue erradicar
la idea de crimen pasional’ para nombrar los
asesinatos de mujeres por el hecho de ser mujeres e

instalar el uso de la palabra 'femicidio.
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través de charlas, talleres, y capa-
citaciones en diferentes espacios.
A veces, se trataba de hablar en
forma personal con el colega o

la colega que habia hecho un
abordaje sexista de algun caso, o
de denunciar una campafia publi-
citaria discriminatoria a través de
comunicados de prensa, en redes
sociales o notas periodisticas.

Trabajé en la TV Publica en dife-
rentes magazines, donde siempre
busqué incorporar una agenda fe-
minista, a veces enfrentando mas
resistencias, a veces, menos, pero
siempre logrando que los temas
estuvieran en la pantalla. Desde
2017 estoy a cargo de la conduc-
ci6on del programa Punto Género,
por Diputados TV y tengo una
columna semanal en el programa
La Inmensa Minoria, de FM Ra-
dio Con Vos. Amplificar voces de
mujeres y personas LGBTTIQ+

y sus demandas, exigir al Estado
el cumplimiento o la ampliacién
de derechos, impulsar cambios
legislativos, promover el debate
en la opinién publica de temas
tabti o poco discutidos, desde una
perspectiva de género y feminista:
esa ha sido, tal vez, mi busqueda
en el trabajo periodistico.

La formacién de colegas ha sido
también un desafio: di clases en

la Facultad de Periodismo de la
UNLP y armé cursos de capaci-
tacién y formacién en espacios
como Anfibia y FLACSO. También
me convocaron como docente
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"Amplificar voces de mujeres

y personas LGBTTIQ+ y sus
demandas, exigir al Estado el
cumplimiento o la ampliacion

de derechos, impulsar cambios
legislativos, promover el debate
en la opinion publica de temas
tabu o poco discutidos, desde una
perspectiva de género y feminista:
esa ha sido, tal vez, mi busqueda en
el trabajo periodistico.”

en la Maestria de Periodismo de
la Universidad Torcuato Di Tella
(UTDT) y el diario La Nacién

y ademas, para brindar talleres
de formacién en redacciones de
distintos medios del pafs.

Hace mas de tres décadas que me
dedico al periodismo. Desde ese
espacio he sido protagonista de
cambios al interior de los medios
y en la sociedad como parte del
movimiento feminista, en redes
con otras colegas, en articula-
cién con activistas de diferentes
ambitos, pensando estrategias y

pasando a la accién. Casi desde mis
inicios en el periodismo intenté
poner una lupa sobre las desigual-
dades de género, al principio de
manera mas intuitiva, movida por
cierto malestar personal; luego,
con mas lecturas guiadas por otras
mujeres que me abrieron los ojos
y me ensefiaron a ver la realidad
con la perspectiva de género como
herramienta de analisis. Conjugué
en el periodismo mi compromiso
militante por una sociedad més
igualitaria e inclusiva.

Desde ese lugar, de periodista

feminista, intento compartir en
este texto algunas observaciones,
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algunos datos y conclusiones: no
se trata de un ensayo ni un estu-
dio académico, apenas algunas
ideas incompletas, pinceladas so-
bre una realidad dindmica, como
invitacion para reflexionar.

Las escenas que se enumeran al
comienzo son una acotada mues-
tra de lo que todavia nos devuel-
ven los medios. De todas formas,
hemos logrado avances significa-
tivos hacia una comunicacién no
sexista, ya sea por convencimiento,
por la influencia del activismo fe-
minista o por temor al escrache de
parte de audiencias que son cada
vez mas criticas a los enfoques

Género y cultura, recorridos posibles

machistas como consecuencia de
la expansion de los feminismos a
partir del surgimiento del movi-
miento Ni Una Menos, en 2015,
un fenémeno que perme6 a vastos
sectores de la sociedad.

Desde ese acontecimiento his-
térico para el movimiento de
mujeres, que surgié como grito
colectivo de hartazgo frente a la
sucesion de femicidios, la vio-
lencia de género dejé de ser un
asunto marginal o menor en los
medios en la Argentina, y ese
lugar central, implicé ademas la
interpelacion a los poderes del
Estado para que asuman el tema

como prioritario: todavia falta
que el Poder Judicial se compro-
meta a desarmar los mecanismos
patriarcales que operan en sus
intervenciones. Los femicidios
pasaron, ademas, a ser un tema
de interés para quienes cubren
policiales, pero lamentablemente
muchas veces les falta un enfoque
de derechos a sus coberturas. Al
mismo tiempo, otro aspecto de
preocupacion es que las cober-
turas terminen naturalizando la
sucesion de femicidios —ocurren,
en promedio, cada 23 o 30 horas
en el pais—, como una noticia mas
junto al pronostico del tiempo

y la receta del dia y finalmente

N N T

"Desde ese acontecimiento historico para el
movimiento de mujeres, que surgio como grito
colectivo de hartazgo frente a la sucesion de
femicidios, la violencia de género dejo de ser un
asunto marginal o menor en los medios en la
Argentina, y ese lugar central, implico ademas la
interpelacion a los poderes del Estado para que
asuman el tema como prioritario:
todavia falta que el Poder Judicial se comprometa
a desarmar los mecanismos patriarcales que
operan en sus intervenciones."
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se lictie en la opinién publica el
grave problema social que signifi-
ca, al enmascarar sus origenes -la
discriminacién histérica de las
mujeres en la sociedad- o encarar
las coberturas desde una perspec-
tiva sensacionalista, donde el eje
estd puesto mas en el morbo -la
forma como se cometid, cudntas
punaladas le dio el agresor a la
victima, el tamafio del cuchillo
con el que la maté-que en anali-
zar el rol del Estado en la preven-
cién y los aspectos o0 mecanismos
que fallaron o no se activaron
para evitar un femicidio mas.

;Dénde estamos nosotras?

A mediados de 2020, el primer
afio en el que la pandemia nos
cambi6 la vida, dos episodios con
alta repercusién en redes sociales
mostraron el lugar o “no lugar”
que tenemos las mujeres y otras
identidades en los medios y mar-
caron, al mismo tiempo, la nece-
sidad de avanzar con la discusion
sobre paridad y equidad también
en las empresas de comunicacién.
El primero episodio fue la apa-
ricién de una conductora en el
Canal 26 de noticias con un top
con transparencias que dejaba
ver sus tetas mientras hablaba de
la cotizacién del délar, cuya foto
se viralizé en redes sociales: la
escena puso en discusion la exis-
tencia de una estética femenina
excluyente para estar en ese canal
-porque también otras conducto-
ras aparecen en pantalla con ropa
muy sexy-, pero al mismo tiempo

permiti6 dejar observar con mas
claridad que hay conductores o
panelistas varones en distintos
canales gordos, pelados, con arru-
gas, y con mas de 60 afos, pero
no se encuentra esa diversidad

de estéticas masculinas entre los
cuerpos femeninos que convoca la
television. El punto no es lo que
dejaba ver el top de la conductora
del Canal 26 sino lo que no se ve
en las pantallas. ;Qué colores de
piel predominan, hay personas
con discapacidad, y otras identi-
dades que salgan del binarismo de
hombre y mujer?

El segundo episodio es la publi-
cacion en el diario Clarin de un
anuncio institucional para pre-
sentar la programaciéon matutina
de Canal 13 -propiedad del mismo
grupo empresario—, donde sélo
se incluyeron a los conductores
varones sin darle lugar —jocultan-
do?- alas mujeres que integran
los equipos periodisticos en cada
franja horaria. Una de las voces
que cuestiono esa invisibilizacién
fue la conductora del mismo
canal Silvia Martinez Cassina,
que ademads se desempefiaba
como delegada del Sindicato de
Prensa de Buenos Aires. “Afue-
ra, El Trece firma acuerdos de
equidad en los medios, adentro,
la realidad es esta. Después de 23
afios compartiendo la conduc-
cién todos los mediodias, me da
vergilienza ajena. No soy la unica.
Perspectiva de Género. Faltamos
en los medios”, denuncié ese
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dia Cassina desde su cuenta de
Twitter, poniendo en evidencia

el pink washing que caracteriza a
varios medios: hacen capacitacio-
nes para cumplir con supuestos
compromisos de “equidad” -en
algunos casos, incluso se trata

de acuerdos institucionales con
organismos internacionales como
ONU Mujeres- pero siguen
reproduciendo mecanismos de
exclusion y discriminacién de
género en sus programaciones o
publicaciones.

iCudl es el mapa de género de

los medios? Una investigacion
sobre organizaciones de medios y
género de 2018, de la Asociacién
Comunicacién para la Igualdad
mostré que:

En las organizaciones de medios
hay una enorme concentracién
de poder por parte de los varones
y la perspectiva de las mismas es
androcéntrica:

- E1 78% de las empresas de me-
dios esta dirigida por varones.

- E170% de los sindicatos de
prensa esta dirigido por varones.

- Las 4reas mas valoradas de los
medios y de las secretarias sindi-
cales estan ocupadas por varones.

- En sélo una carrera de comu-
nicacién hay una materia sobre
temas de género dentro de la
curricula de grado obligatoria.
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La insercion de las mujeres en el
sector de comunicacién podria
resumirse en la frase “muchas es-
tudian, menos trabajan y muchas
menos se sindicalizan”:

- E1 64% de las personas que
estudian comunicacién son
mujeres.

- E1 30% de las personas que tra-
bajan en empresas periodisticas
son mujeres.

- E1 24% de las personas afiliadas
a sindicatos de prensa son mu-
jeres.

Los medios vinculados a orga-
nizaciones de la sociedad civil
muestran mas compromiso con la
democratizacién desde un punto
de vista de género:

- Hay mas mujeres dirigiendo
estos medios.

- Hay en los mismos mayor
preocupacion por los contenidos
vinculados a género y por las con-
diciones laborales que expresan
desigualdades.

Los datos que aporta este releva-
miento sobre “Organizaciones de
Medios y Género” advierte sobre
la existencia del famoso “techo de
cristal” en las estructuras labora-
les de los medios-como ocurre en
el sector empresarial en general-,
donde se reproducen las desigual-
dades de género, profundizadas,
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incluso en los propios sindicatos.

Los datos preliminares del Pro-
yecto Monitoreo Global de Me-
dios-2020, que lleva adelante cada
cinco aflos la Asociacién Mundial
para una Comunicacién Cristiana
(WACC) —el relevamiento mas
grande con perspectiva de géne-
ro-, actualiza esa fotografia, desde
otro angulo: Hay casi paridad de
género entre quienes reportan
noticias en medios tradicionales
(radio, television y grafica), pero
sin embargo, las mujeres segui-
mos siendo muy pocas entre pre-
sentadoras (37 %) y menos aun
entre las personas consultadas
como fuentes de noticias: apenas
el 20 %. Las personas trans casi
ni aparecen. Las mujeres y los
hombres que aparecen més como
personas expertas en Covid-19 en
las noticias televisadas son espe-
cialistas en salud, pero solo uno
de cada 3 son mujeres, a pesar de
que ellas constituyen la mayoria
de las trabajadoras en el sector
salud, pero —~como ocurre en otros
sectores—estan subrepresentadas
en areas altamente calificadas.

Para promover la llegada de
mujeres y disidencias de forma
paritaria en todas las areas medié-
ticas, desde redes de periodistas
promovimos la redaccién de un
proyecto de ley que se empez6 a
discutir en el 2020 en el Senado,
donde obtuvo media sancién, y se
sancioné como Ley 27635 Equidad
en la representacion de los géne-

ros en los servicios de comunica-
cion de la Republica Argentina.
La iniciativa dirigida a los medios
audiovisuales contempla varios
ejes: una representacion justa en
cargos, pantallas y micr6fonos;
garantizar al menos un uno %

de personas trans entre su per-
sonal; protocolos de actuacién

en casos de violencia de género

y capacitaciones para lograr que
mas mujeres y otras identidades
sean consultadas como fuentes,
la transversalizacién de la pers-
pectiva de género, evitar estigma-
tizaciones y discriminacién en la
construccién de las noticias y la
cobertura de la informacién en
todas las secciones y tematicas.
Para los medios puiblicos este
abanico de propuestas seria de
cumplimiento obligatorio. En los
de gestion privada, en cambio, el
cumplimiento les permitiria -a
modo de incentivo- el acceso a

la pauta publicitaria oficial. Y en
este punto surge un seflalamiento
necesario: es importante una
representacion igualitaria en los
medios entre mujeres y varones y
otras identidades pero es funda-
mental que quienes lleguen estén
comprometidas con la perspectiva
de género.

Mientras los cambios estructu-
rales son lentos con respecto a

las relaciones de poder en los
medios, uno de las novedades més
notables de los ultimos afios ha
sido la creacién de nuevas redes
de periodistas —~con més o menos



formalidad en su funcionamien-
to—como una forma de compartir
experiencias y fuentes, fortalecer-
se como colectivo para empujar
reclamos y denunciar contenidos
periodisticos sexistas, e incluso
articular coberturas colaborativas.
Estas redes tuvieron un rol funda-
mental como aliadas estratégicas
para promover el debate por el
derecho al aborto en el Congreso
y consolidar la argumentacién en
favor de una Ley de Interrupcion
Voluntaria del Embarazo, que
finalmente se sanciond en 2020, al
articular acciones con la Campafia
Nacional por el Derecho al Abor-
to Legal, Seguro y Gratuito.

Como parte de la ola feminista
que se extendié en el continente,
surgio la figura de la editora de
Género: en primer medio que la
incorpor¢ fue el New York Times
en 2017 -luego de las denuncias
de abuso sexual en Hollywood a
la luz del movimiento #MeToo.
Este es otro de los cambios re-
levantes del ultimo tiempo. En
2018, le sigui6 El Pais, de Espaiia,

con una corresponsalia de Género
y luego, el diario.es. En Argentina,
el diario Clarin - uno de los me-
dios més influyentes y de mayor
alcance nacional- en 2019 fue el
primero en sumar una editora de
Género, y al poco tiempo le siguié
Infobae —el portal de noticias mas
importante de habla hispana-
pero la colega que fue designada
estuvo algunos meses a cargo, re-
nuncié por razones personales en
junio de 2020 y llamativamente,
el puesto no volvid a ser ocupado.
Los otros medios que nombraron
editora de Género en el pais han
sido el diario Rio Negro, el Mul-
timedios de Radio y Televisién

de la Universidad Nacional de
Cordoba, Unidiversidad de la
Universidad Nacional de Cuyo, la
agencia publica Télam, los medios
provinciales de Chaco TV y Radio
Provincia y el Tribuno de Jujuy;
La Republica de Corrientes; La
Voz del Interior, diario cordobés,
solo la tiene para su seccién Cul-
tura. Aunque el planteo inicial de
quienes asumieron la funcién fue
transversalizar la perspectiva de
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género en los contenidos de las
distintas secciones o programas,
se observan ciertas limitaciones a
la hora de cumplir con ese objeti-
vo por las resistencias de algunos
de sus propios colegas o incluso
de sus superiores, segiin mostro la
investigacién “Editoras de género
en medios de comunicacién de
Argentina”, realizada por Belén
Spinetta, para Comunicacién para
la Igualdad, a partir de entrevistar
a ocho profesionales que habian
asumido para desempenar ese
cargo. “Su figura se mueve de
manera pendular entre haberse
convertido en una referente de
consulta y tener que validar a dia-
rio su rol escapando de quienes
las entienden como “controlado-
ras” o “censuradoras”’, es una de
las conclusiones del relevamiento
publicado en 2020.

Al mismo tiempo se han ido
creando en distintos medios
comisiones de Mujeres y Diver-
sidad o de Género, que estan
empujando la agenda feminista
en las demandas laborales. Desde

"Es importante una representacion igualitaria
en los medios entre mujeres y varones y otras
identidades pero es fundamental que quienes
lleguen estén comprometidas con la perspectiva

de género."”
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esos espacios gremiales se ha
planteado la necesidad de imple-
mentar protocolos de actuacién
para denunciar casos de violencia
laboral y sexual en el espacio de
trabajo. Por el momento son muy
pocos los medios que han dado
respuesta a esa demanda. Desde
el sector publico, primero Télam
amediados de 2020 y en 2021 lo
anunci6 la Radio y Television
Argentina; entre los privados, en
noviembre del 2020 lo dio a cono-
cer el Grupo Octubre —propietario
de un conglomerado de medios
entre los canales 9 e IP, el diario,
Pégina 12, AM 750, entre otras
emisoras y publicaciones.

:{Como impacté la pandemia
entre las periodistas y en su
trabajo?

Como ocurri6 a nivel global,

con la pandemia de Covid-19

que irrumpid en nuestras vidas
en 2020, se profundizaron las
inequidades de género también
en los medios, segin muestra
una encuesta de la Federacién
Internacional de Periodistas
(FIP) -la mayor confederacién
de sindicatos y asociaciones de
periodistas del mundo- realizada
entre 558 mujeres periodistas en
52 paises, publicada el 23 de julio
de 2020. Mas de la mitad de las
encuestadas reconocié un aumen-
to de las desigualdades de género
en el sector, con consecuencias
devastadoras en su conciliacién
de la vida laboral y privada (62%),
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responsabilidades laborales (46%)
y salarios (27%).

Mas de % de las encuestadas vie-
ron aumentar su nivel de estrés,

y la mitad de ellas sefialaron que
la causa principal eran las tareas
multiples;

Més de la mitad de las encuesta-
das dijeron que su salud se habia
visto afectada, lo que result6 para
casi % de ellas en problemas de
suefio.

Las periodistas consultadas enu-
meraron diversas razones como
causas de estrés, entre ellas el
trabajo en aislamiento, el acoso de
los jefes, el cuidado de la familia y
la educacién en el hogar, las ten-
siones domésticas, el aumento de
la carga de trabajo y los habituales
plazos ajustados, las largas jorna-
das laborales, el impacto psicolé-
gico de la cobertura de COVID, y
el temor a la pérdida del empleo.

La precarizacion laboral y la de-
preciacién de los salarios son una
marca de época en el sector en la
Argentina. Una encuesta realiza-
da por el Sindicato de Prensa de
Buenos Aires (SIPREBA), entre
700 trabajadoras y trabajadores
de prensa encontré6 que la mayo-
ria de las mujeres se encuentra
concentrada entre los sueldos
mas bajos, mientras que entre los
salarios mas altos hay mayoria de
varones. La mitad de mujeres y
disidencias cobré en abril de 2020

por debajo de la linea de pobreza
de $41.994, mientras que dentro
del total de varones el porcentaje
fue de 37,5 %. Esto implica una
feminizacién de la precariedad.
La brecha de género se cristaliza
en que casi el 40 % de las mujeres
encuestadas afirmé cobrar menos
que sus pares varones que hacen
la misma tarea.

En muchos casos se pas6 a hacer
teletrabajo, pero sin recibir el
pago por el uso de internet en el
domicilio. Casi 9 de cada diez -la
encuesta no diferencia género- de
quienes tienen hijas o hijos afir-
moé que su trabajo se vio afectado
por las tareas de cuidado. Hay
problemas que se repiten en las
respuestas: “Trabajo mas horas”,
“No hay limite de horarios”, “Se
mezcla el trabajo con el tiempo de
descanso”, “No se respeta el hora-
rio laboral”.

En este contexto de empobreci-
miento, precarizacién laboral y
sobre carga de tareas domésticas
y de cuidado, se hace mas dificil
sostener coberturas periodisticas
de calidad.

iEs posible —en este contexto-
avanzar hacia un periodismo que
deje el androcentrismo, el morbo
y la cosificacion femenina de
lado, que encare las coberturas
desde un enfoque de género y
derechos, que amplie las fuentes
con voces de expertas femeninas
y de la diversidad sexual (que



siguen siendo minoritarias en los
medios) y que las mujeres y otras
identidades no solo aparezcan
como victimas o desnudas, sino
que pasen a ser protagonistas de
otro tipo de contenidos en las
noticias? En ese camino estamos.
Lo intentamos.

Una pregunta que suelen hacer-
me es si se puede ser periodista
y feminista al mismo tiempo,

o si esa combinacion declarada
impide llevar adelante una buena
préctica periodistica. Quienes
plantean la inquietud suelen
suponer y sostener que se desvir-
tda el trabajo periodistico cuando
quienes lo ejercen tienen ademas
una militancia feminista asumida
y exhibida con orgullo. En esos
casos, no dudo en responder:
claro que se puede. Es un tema

sobre el cual vengo dialogando
internamente desde hace tiempo.

Nunca me generé contradicciones

porque como feminista y perio-
dista trato de mostrar la desigual-
dad, y las relaciones de poder
que se ocultan, para introducir
una reflexion sobre las diferentes
posiciones que ocupan hombres,
mujeres y otras identidades de
género en la sociedad. Por lo de-
maés, corren las mismas maximas
que para el buen periodismo,
sobre todo el chequeo de datos y
la consulta a diferentes fuentes.
Finalmente, lo que buscamos es
que la perspectiva de género sea
entendida -y valorada- como un
estandar de calidad a la hora de

informar y no como una especiali-

dad o un capricho feminista. @

MARIANA CARBAJAL
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"Con el tiempo y de la mano del resurgimiento
del feminismo a nivel local y situado, con
matices e interseccionalidades propias de

nuestros territorios, me fui encontrando con
ambientes LGBTIQ+ donde compartir poesia
y otros géneros, descubriendo tambien el
entramado entre arte popular y militancia,
especificamente en el area de la literatura.”
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Es poeta, trans, libertario, militante y editor en el campo editorial. Na-
ci6 a fines de los afios ochenta en la Ciudad de Buenos Aires. Es editor
y director de puntos suspensivos ediciones, un sello independiente de
Buenos Aires que publica a autorxs LGBTIQNB+ enfocandose en la in-
terseccion entre identidad sexogenérica y trans/feminismo.

Publicé tres libros: Tiempos tempestuosos (2015, milena caserola),
NIHIL (2017, puntos suspensivos ediciones) y Simén (2019, puntos sus-
pensivos ediciones). También, participé de numerosas Antologias.

Estudi6 Filosofia y estudia Edicién en la UBA. Realiza trabajos freelan-
ce de correccion y ediciéon de publicaciones. Produce ciclos artisticos de
poesia y musica relacionados con las disidencias sexogenéricas.

Practica kickboxing y le gusta correr.
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Escribo desde que recuerdo, pero
empecé a escribir poesia a los
diecisiete anos, cuando comencé a
indagar en mi lesbianismo entre-
cruzado con la Filosofia; y comen-
cé a editar luego de haber publica-
do mi primer libro, Tiempos Tem-
pestuosos, en la editorial milena
caserola en el ano 2014. Buscaba,
también, lugares donde recitar
mis poemas ya que no sabia qué
hacer con un libro recién salido
de quien era una autora mas des-
conocida en el més alla del under.
En ese recorrido, me crucé con dos
ambientes que estaban intrinseca-
mente comunicados: las lecturas
de poesia en centros culturales y
las ferias de libros independientes
(como la FLI(A) —Feria del Libro
Independiente y (A) de Abierta,
Amorosa, Anarquista, Auténoma,
etc.), que aglomeraba a escritoris,
editoris, autoris, imprenteres y de-
mases trabajadores independien-
tes de la industria del libro. Para
esos momentos, yo me identificaba
como lesbiana.

Con el tiempo y de la mano del
resurgimiento del feminismo a
nivel local y situado, con matices
e interseccionalidades propias
de nuestros territorios, me fui
encontrando con ambientes
LGBTIQ+ donde compartir poesia
y otros géneros, descubriendo
también el entramado entre arte
popular y militancia, especifica-
mente en el drea de la literatura.
Al mismo tiempo, me acercaba

a la edicién, discutiendo con las

GAITA NIHIL

Militancia poética
y editorial

violencias estatales a través de las
Feria del Libros Independientes,
disputando el espacio publico

y militando la continuidad de
centros culturales, teatros y bares
independientes. La dindmica

que se proponia era llevar a cabo
ferias en conjunto con lugares en
conflicto, como lo fue el Corralon
de Floresta, lugar en el que convi-
vian mas de quince colectivos de
manera autogestiva, donde fun-
cionaba una biblioteca, una huer-
ta colectiva, un circo, practicaba
una murga, entre otros. O el caso
de la FLIA(A) de los 10 afios en la
fabrica recuperada IMPA.

Encontrarme con la edicién
editorial fue una experiencia
hermosamente disruptiva no solo
porque siempre amé los libros

y nadie de chiques nos dice que
podemos hacerlos (para quienes
crecimos en los 90 no solia tener
el mismo nivel de posibilidad que
ser maestra, policia, bombero,
estrella de TV, presidente); sino
también porque, hacerlos, fue

un aprendizaje colectivo que

me compartieron, inicialmente,
editoris independientes que hoy
siguen siendo mis amigues. La
organizacion de la FLI(A) fue

mi primer espacio de militancia,
seguido por la Asamblea Lésbica
Permanente y la militancia de
base en la Comisién de mujer y
diversidad sexual y de género de
Filosofia y Letras UBA, donde
estudiaba Filosofia y donde luego
siguid la carrera de Edicion, que

contintio estudiando al dia de hoy.
El encuentro de estos mundos

dio origen puntos suspensivos
ediciones, editorial independiente
y autogestiva que hoy dirijo y
pretende militar difundiendo las
voces de colectivos marginados,
como lo es el colectivo LGTBIQ+
y mas especificamente el colectivo
trans®, no binarie y travesti, al que
pertenezco como varon trans.

Fue, de a poco y en el cruce

y compartir con companeres

que pasaron por la editorial, la
construccién de sentidos que
desarmaran las légicas clasicas
alrededor de la edicién editorial,
mas adelante enfocada hacia la
comunidad LGTB y especifica-
mente trans, entrecruzada con

el transfeminismo: la monopoli-
zacién de nuestras voces por los
grupos editoriales multinacio-
nales que difundian -y lo siguen
haciendo-, entre otros, discursos
patologizantes alrededor de las
identidades trans, formas mono-
cordes de hablar del deseo de las
personas LGTB y, principalmente,
excluirnos del acceso a la difusiéon
de nuestras propias publicaciones
contrahegemonicas (desde la
discusion al capitalismo, la coloni-
zacién de nuestras experiencias y
el gran fomento de publicaciones
de varones heterocis, avalado,
claramente, por el gran capital con
el que cuentan a diferencia de los
pequefios y medianos proyectos
como lo es puntos suspensivos edi-
ciones y editoriales compafieras).
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puntos suspensivos ediciones
fue creciendo hasta tomar como
horizonte esa idea, la de disputar
espacio a los discursos que se
repiten constantemente y que
terminan sentando las bases del
heterocispatriarcado, a través de
la difusién de voces diversas in-
cluso entre la llamada “diversidad
sexogenérica’, intentando visibi-
lizar que todas las voces son dis-
tintas, con una mirada fija en los
diversos géneros disidentes, tam-
bién por identificarme con uno
de ellos. Este camino me llevé no
solo a editar con comparfieres de
esta region, sino también de Chi-
le, a través de conocerles en di-
versos viajes a ese pafs. También

Género y cultura, recorridos posibles

a autores que viven en Alemania,
Espafia, Uruguay, México.

Sin embargo, la editorial no es el

unico espacio donde edito. Traba-

jé en varios proyectos colectivos
de forma horizontal: comencé en
ESTA! Revista, la revista de la
Comision audiovisual del Cefyl
(Centro de estudiantes de Filo-
soffa y Letras). Mas tarde, surgio
Las estudiantxs, 1a revista de la
Comision de Mujer y -Diversidad
Sexual y de Género- CEFyL. Hoy,
edito la revista Ciencia Mostra,
definida como “una revista de
divulgacion cientifica que busca
hacer seductor, tentador y per-
suasivo el discurso cientifico que

\/W

hasta ahora fall6 en su capacidad
de seducir desde una perspectiva
transfeminista”, donde realizo las
tareas de correccion, disefo de in-
teriores y maquetacion. También,
me dedico al trabajo freelance de
edicion de fanzines, libros, disefio
grafico, etc.

La pandemia y la cuarentena
afectaron atin mas las realidades
que nos marginaban a nivel per-
sonal y social (entendiendo que
estan esencialmente intrincados).
Si tener trabajo registrado era un
milagro en tiempos de “norma-
lidad”, durante el confinamiento
dificulté el poder continuar
viviendo —en muchos casos,

"puntos suspensivos ediciones fue creciendo

hasta tomar como horizonte esa idea, la de
disputar espacio a los discursos que se repiten
constantemente y que terminan sentando las
bases del heterocispatriarcado, a través de

la difusion de voces diversas incluso entre la
llamada "diversidad sexogenérica’, intentando
visibilizar que todas las voces son distintas, con
una mirada fija en los diversos géneros disidentes,
también por identificarme con uno de ellos.”
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precariamente— de nuestros
proyectos autogestivos (estoy
trabajando en la investigacion

de por qué las personas trans*
utilizamos la autogestién para
ganarnos la vida como preferen-
cia y/o tnica opcién). Muches
compas producen con sus propias
manos, muches dependemos de
los eventos al aire libre para ven-
derlos: marchas, ferias, parques.
Y eso en lo que respecta a un
derecho bésico como el acceso

al trabajo. Sin embargo, otras
realidades se intersectan para
presentar un escenario aiin mas
complejo: para muchas personas
de nuestra comunidad, el hogar se
ha convertido en un lugar expul-
sivo. Las familias o quienes estan
ocupades de cuidarnos desde
nifies, muchas veces no respetan
nuestras identidades, lo cual lleva
aun exilio de la familia y/o el
hogar. En general, las institucio-
nes son lugares muy complicados
de habitar, con los cuales dialogar
y, al mismo tiempo, son indispen-
sables. Es muy dificil acceder a
derechos bésicos conviviendo con
estas dificultades. Solo puedo y
quiero dar ejemplos de vivencia
propia para ilustrar estas situa-
ciones. Durante la cuarentena

yo, que tengo la fortuna de poder
acceder a internet en un ambiente
amoroso y cuidado como lo es mi
familia, tuve que cursar online las
clases de la facultad (es decir que,
comparado con muchas realida-
des, tengo “privilegios” que en el
mundo cis se llaman “derechos”).

Sin tener realizado el cambio
registral y habiendo ya pedido,
en agosto de 2018, que cambiaran
mi nombre en los registros de la
facultad (como lo avala el articulo
12 de la Ley N226743 Identidad de
Género), ocho meses mas tarde
este cambio todavia no se habia
realizado. Me habian pedido nu-
merosas veces que adjuntara mi
DNI rectificado para realizar el
tramite, exigencia que no era ne-
cesaria segun lo indica la ley, pero
que podia acelerar el trdmite. No
era parte de mi deseo ese cambio.
Dos afios antes habia abandona-
do mis estudios en la carrera de
Filosofia para comenzar, luego,
mi transicién. Regresé al ambito
universitario con otro género,
buscando atin un nombre, encon-
trdndome en y con él. Durante

la presencialidad, me acerqué a
varies profesores para comentar-
les que, a pesar de lo que dijera el
listado, se dirigieran a mi con mi
nombre autopercibido (teniendo
en cuenta que seguramente pa-
sarfan lista para dar el presente

y no queria figurar como ausente
ni tampoco levantar la mano a un
nombre que ya no me nombraba).

Con la cuarentena y la cursada
online, no sabia cémo comu-
nicarme con les profesores. De
modo que pedi al Departamento
de alumnes que aceleraran el
tramite de actualizaciéon de mi
informacion en los registros de
la Universidad. Contestaron,
como varias otras veces, que el
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tramite estaba en curso y que, con
la nueva situacién, estaban muy
ocupades por lo que se demoraria
el cambio. Luego de tantos meses
comenzado el tramite, opté por
realizar la denuncia al INADI. Lo
informé por mail y en cuestién
de minutos, el cambio habia sido
realizado en el Campus Virtual.
Es decir, siempre podrian haberlo
hecho de forma rapida. Lo que
quiero ilustrar es que nuestra
identidad nunca es una prioridad
para las instituciones. Yo si accedi
a la Universidad (no solo porque
jafortunadamente? siempre pude
estudiar, sino también porque
haber transicionado de grande
me permitié algunos afios de no
lidiar con estas situaciones) y,

sin embargo, habitarla me cuesta
horrores.

Otra gran situacién es acceder al
sistema de salud. Con la cuarente-
na, las prioridades en cuestion de
atencion médica, se acentuaron.
La urgencia por atender casos
correspondientes al COVID-19
tomaron casi todos los espacios
disponibles en los hospitales (e
incluso de otros lugares) y deja-
ron de lado otras intervenciones.
En mi caso, la operacién de
mastectomia (“masculinizacion”
de torax, enfatizo con comillas la
palabra “masculinizaciéon” porque
no creo que las tetas nos hagan
mas o menos masculines, si creo
que refleja un deseo estético

que nos hace sentir mejor con
nosotres mismes, y en definitiva,
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es un derecho). Las operaciones
consideradas “de gravedad”, de
vida o muerte, las oncoldgicas,
fueron las que, al menos en mi
experiencia, me dejaron por fuera
de acceder a esa intervencién, lo
cual me gener6 una gran ansiedad
y depresion.

Loslibros digitales: el PDF
como democratizacion del arte

yla ciencia

Con un acceso complejo al trabajo
y con las restricciones para poder
salir de los lugares que habitamos
(a veces muy dificilmente los
podemos llamar “hogar”), nos
organizamos en redes de conten-
cién para apalear las necesidades
mas urgentes: las de alimentos. El
Bachillerato Popular Mocha Celis
llevé a cabo “El teje solidario”,
armando redes para juntar dinero
a partir de donaciones y comprar
comida que luego seria distribui-
da territorialmente (ya que estaba
prohibida la circulacion por fuera
de los lugares de cercania). Si-
guiendo este proyecto, junto con
la editorial Somos Centelleantes,
llevamos a cabo la edicién de

un libro digital que compilaba

a poetas LGTB y a alumnes del
Mocha Celis, libro cuyas ventas
se dirigian exclusivamente al Teje
Solidario. Decidimos llamarlo £/
teje poético y cont6 con la dona-
cion de material artistico, tanto de
los poemas (escritores federales

y también de otros territorios,
como Uruguay) como la tapa, que
es una obra del artista Alejandro
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Jedrzejewski, incentivando tam-
bién la lectura de poesia, que es
parte de la militancia de ambas
editoriales. Mas tarde, “/ Teje
poético fue declarado de interés
cultural por el Gobierno de la
Ciudad de Buenos Aires.

Asi comenzd la produccion de
libros digitales. El no poder
trabajar en ferias al aire libre ni
en centros culturales, presentar
libros, acercarnos a lecturas de
poesia o conversatorios, nos
permiti6 investigar y desarrollar
otras formas de libros que me
interesaban pero no tenia tiempo
para producir. Entre los diversos
formatos de libros digitales, mili-
to particularmente el PDF, ya que
permite el uso de recursos que
tienen presupuestos elevados si
se quieren usar en formato fisico,
como el color en los interiores.
Aparte, permite el uso de hiper-
vinculos tanto dentro del libro
como hacia afuera y disminuye

la contaminacién generada por la
industria papelera. Asi, durante la
cuarentena aparecieron dos com-
pilaciones digitales de textos, poe-
mas, fotografias e ilustraciones:
Queerentena y Cuirentena. Este
material es de libre circulacién.
Cuenta con muchas producciones
de amigas, amigos y amigues del
colectivo LGTBIQ+, y tiene la
intencién de difundir nuestras vo-
ces y también de entretenernos,
ya que fue un momento de mucha
incertidumbre y de extension
desconocida.

La produccién de libros digitales
permitié, también, disminuir

la distancia que nos separa con
nuestres lectores y ampliarles.
Una de las experiencias mas
gratificantes fue el reencuentro
con Cole Rizki, un compafiero
trans que hoy es profesor de la
Universidad de Virginia, en Esta-
dos Unidos. Alli, dicta la materia
“Estudios trans en las Américas”
tanto en el nivel de grado como
en posgrado. Nos habiamos cono-
cido afios antes en Buenos Aires,
cuando él viajo a Argentina por
cuestiones de investigacion y nos
cruzamos en una presentacion
de un libro de la editorial. Luego
de una charla con él, comencé
mi transicién. Durante el afio
pasado, él nos contacté con el
bibliotecario de esa Universidad,
Miguel Valladares-Llata, quien
nos ayudoé a que la plataforma
Digitalia (www.digitaliapubli-
shing.com) adquiriera nuestros
libros. Asimismo, Cole incluyd
algunos de nuestros libros en la
bibliografia de sus clases. La pro-
duccién de la editorial respondia
a una necesidad de literatura en
idioma espafiol que era escasa en
ese territorio para la comunidad
trans latina.

Esta mencién al formato PDF no
es mera exposicion de los trabajos
de la editorial sino que es una
posicién politica de acceso ala
literatura y el conocimiento. Co-
rresponde la aclaraciéon, porque
en algunas materias de la carrera
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"Garantizar la disponibilidad de los libros en formato
PDF nos asegura que asi sea que los compremos o
nos los compartan por Bluetooth, los libros podran
ser leidos en cualquier dispositivo. Es, como siempre,
una cuestion de clase, de acceso a la informacion, al
arte, a la literatura. Y tenemos como objetivo que los
libros lleguen a las personas con menos recursos, a
compainieros, companieras y companeres de todas las

latitudes que quieran leer y tener como posibles las
existencias de nuestras identidades desde nuestras

propias voces.”

me crucé con docentes que con-
sideran que el PDF no puede ser
considerado libro (quizas pregun-
tarnos “jQué es un libro?” serfa
prudente en esta discusion), sino
que el ebook se restringe a forma-
tos como el EPUB, AZW o MOBI.
Por un lado, dependiendo del
género del libro (ensayo, poesia,
narrativa), el formato EPUB pue-
de dificultar o facilitar la lectura.
En el caso de la poesia, dificulta la
estética propuesta por les autores
(como el encabalgamiento), al
permitir la modificacién del tama-
fio de la letra, el interlineado, la
tipografia. Sin embargo, lo utiliza-
mos y con mucho gusto para los
ensayos, pero dado que nuestro

catélogo esta poblado por la
poesia, en este caso nos es inatil.
En el caso de los otros formatos,
son incompatibles con la mayorfa
de los dispositivos populares, si
tenemos en cuenta que la mayoria
de nosotras, nosotros y nosotres
(me refiero a la comunidad trans®)
tenemos acceso, de minima, a

un Smartphone. No quiere decir
que estemos en contra del uso de
otros dispositivos como tablets,
ipads o kindles, sino que la difi-
cultad de acceder al trabajo y los
pocos recursos o simplemente
otras prioridades, nos excluyen de
esos elementos de lectura. Garan-
tizar la disponibilidad de los li-
bros en formato PDF nos asegura

que asi sea que los compremos o
nos los compartan por Bluetooth,
los libros podran ser leidos en
cualquier dispositivo. Es, como
siempre, una cuestion de clase, de
acceso a la informacién, al arte,
ala literatura. Y tenemos como
objetivo que los libros lleguen a
las personas con menos recursos,
a comparferos, compafieras y
comparieres de todas las lati-
tudes que quieran leer y tener
como posibles las existencias

de nuestras identidades desde
nuestras propias voces. Y no solo
me refiero a la comunidad trans,
sino también a les lectores de la
tercera edad, ya que publicamos a
la autora Rosa Rodriguez Cantero.
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"A nivel social, el desafio es
seguir impulsando la lectura
como actividad placentera

y/0 educativa, considerando
que muchas de las personas

de nuestra comunidad tienen
dificultades en el acceso a la
educacion y al arte, evitando el
asimilacionismo por parte de
los gobiernos como publicidad
para sus propios intereses, sin un
interes real en el desarrollo de

nuestras comunidades.

Ella es una poeta de 70 y largos
afios de edad que escribe sobre
sexo en la vejez. Es una militante
por la legalizacién del aborto y
feminista, lo cual nos obligaba

a facilitar también sus libros en
formato digital.

Por este motivo, quien compra los
libros en formato digital no recibe
un usuario y contrasefia para
leerlos. Las tiendas de libros digi-
tales proveen a sus clientes de un
archivo al cual se puede acceder
Unicamente con usuario y contra-
sefia que son enviados luego de
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haber recibido el pago. Esta fue
la solucién que se implement6
cuando, hace unos veinte afios,
comenz6 a popularizarse el libro
digital y las editoriales conside-
raban que avanzaba la muerte del
libro (entendiéndolo como libro
fisico), su pronto reemplazo por
el ebook. Por lo tanto, la baja en
las ventas a partir de la pirateria.
Asi, naci6 el DRM (Digital Rights
Management, algo asi como la
Administracién de Derechos
Digitales). Es decir, quien quiere
leer un libro tiene que tener esos
datos. Esto restringe infinitamen-

te la lectura a quienes en primera
instancia pueden pagar los libros;
segundo, a quienes tienen tarje-
ta de crédito o débito, es decir,
acceso a una cuenta bancaria;
tercero, el acceso a una conexion
estable de internet. Prescindir de
este mecanismo es una forma de
propiciar el compartir el material.
En los libros de la editorial, tanto
digitales como fisicos, figura: “La
reproduccion de este libro no solo
esta permitida por la editorial,
sino también alentada. Creemos
que la produccién artistica y de
conocimiento es siempre colec-
tiva y resultado necesario de su
época’”.

Desafios y suefios

Uno de los desafios a nivel edito-
rial, en este momento, es poder
imprimir la cantidad necesaria de
ejemplares para poder estar en
los catélogos de la CONABIP. La
Comisién Nacional de Bibliotecas
Populares es el organismo nacio-
nal que puede ayudarnos a garan-
tizar que las voces diversas de las
identidades no hegeménicas pue-
dan llegar, a través de los libros, a
los anaqueles de las bibliotecas de
todo el pafs.

Otro de los desafios es poder con-
tinuar con mi propia produccién
poética, la cual también considero
una militancia ya que es otro me-
dio de comunicacién para expre-
sar algunas de las vivencias coti-
dianas del ser trans. En muchas
ocasiones, las prioridades que



marcan el ritmo de los dias no
me permiten dedicarle a la escri-
tura el tiempo que desearia. Las
jerarquias que se presentan entre
las diversas actividades segun su
distribucién en la agenda social,
tampoco cooperan con la poesia.
Considero que es un género que
histéricamente se ha encontrado
al margen de otros, como ser la
novela o el ensayo. Es por eso que
puntos suspensivos ediciones
tiene una coleccion especifica
para este género que intersecta
con la identidad transmasculina,
la Colecciéon PTM: Poesia Trans-
masculina.

A nivel social, el desafio es seguir
impulsando la lectura como ac-
tividad placentera y/o educativa,
considerando que muchas de las
personas de nuestra comunidad
tienen dificultades en el acceso a
la educacién y al arte, evitando el
asimilacionismo por parte de los
gobiernos como publicidad para
sus propios intereses, sin un inte-
rés real en el desarrollo de nues-
tras comunidades. Apostando, en
cambio, por una cooperacién en-
tre los emprendimientos editoria-
les independientes y autogestivos
en pos de una construccion que
responda a los intereses de todas
las partes, sin tener como practica
la discriminacién positiva o el uso
de nuestras comunidades para
propaganda politica.

Asimismo, la editorial intenta que
la comunidad lectora se replantee

el consumo de libros de editoria-
les hegemoénicas y grandes grupos
editoriales que marcan el canon
de la buena o la mala literatura.
La posibilidad de imprimir tiradas
por miles de ejemplares facilita

el monopolio de la distribucién,
dejandonos por fuera de los cir-
cuitos, no por querer habitarlos y
convertirnos en una corporacion
mas, sino para disputar un lugar
entre les lectores, aportando a la
bibliodiversidad. En contraposi-
cioén, armamos redes con librerias
y editoriales amigas y pequefios
emprendimientos donde apos-
tamos al apoyo mutuo. Creemos
que esto se logra, también, con

el apoyo de les lectores, con una
revision sincera de los habitos

de lectura, con una busqueda
avida por nueves artistas, por una
militancia por las producciones
diversas que se lleva a cabo, nece-
sariamente, a partir del consumo
de nuevas narrativas.

;Un suefio? Vivir en una motor-
home donde poder viajar por
todo el pais, donde funcione una
biblioteca popular de libros trans,
travestis, no binaries y disidentes,
pudiendo continuar con mi pa-
sién, que es la edicion editorial,
difundiendo existencias que se
fuguen de la heterocisnorma para
que sea mucho mas facil habitar-
las para las nuevas generaciones
y reparadora para las mas viejas.
>

GAITA NIHIL
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"La premisa: queremos un festival solo de
pibas y disidencias y necesitamos gente
arriba de los escenarios. Con cortisima
experiencia, pero decenas de canciones y
un fervor por tocar todo lo que pudiera, es
que comienzo a participar de los famosos
Festivales Belladona.”
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Nacié en Buenos Aires en el otofio de 1983. Se dedica a la musica hace
veinte afios y a la docencia hace mas de una década.

Es una de las fundadoras de Las Taradas y La Cosa Mostra. Ademads de
dibujar y escribir, ha hecho teatro, cine y performance.

Lleva seis discos editados y una mirfada de colaboraciones.

Edit6 su primer libro de poemas este afio a través de la editorial Planeta.
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5 viiietas y una reflexion acerca de la
cultura autogestiva en Buenos Aires

Permitanme contarles un grupo
de experiencias puntuales que

he recopilado durante 20 afios de
entrometerme apasionadamente
en la, y que servirdn como excusa
para una breve reflexién final.

Festival Belladonna, primeros
pasos de un feminismo salvaje

Corre el afio 2001 y yo piso mis 18
afios. Excelente época para volver-
se mayor de edad. Si, estoy siendo
cinica. Mi deber civico y mi nece-
sidad de autonomia econdmica,
junto con mi voracidad artistica,
comienzan a dar sus primeros
pasos en estos meses crueles para
la memoria de todo el pais. Tengo
una banda (un trio punk de pibas
llamado Acephala) y ensayo en
una sala por la calle Aranguren. La
duefia de la sala es ni mas ni me-
nos que Patricia Pietrafesa, ba-
jista y cantante de las She-Devils,
divulgadora de la cultura fanzine
y agitadora cultural. Las voy a ver
atodos lados. Patricia vive con su
gato Victor y un dia, después de un
ensayo, me invita a tocar en un fes-
tival armado por ellas. La premisa:
queremos un festival s6lo de pibas
y disidencia y necesitamos gente
arriba de los escenarios. Con cor-
tisima experiencia, pero decenas
de canciones y un fervor por tocar
todo lo que pudiera, es que co-
mienzo a participar de los famosos
Festivales Belladona. El ltimo
(que contd con un CD de todxs
Ixs integrantes del festival, graba-
do y producido por ellas mismas

en esa mismisima sala) se lleva a
cabo ese mismo afno en Cemento,
la mitica cuna del under. Asi yo,
con poquisima trayectoria y un
enorme arrojo, soy convocada a
participar de una serie de festi-
vales, donde entendi la magnifica
maquinaria que es la autogestion,
donde fui invitada a participar de
buena gana y no sélo se me dio

la oportunidad de grabar (algo
muy dificil de lograr en aquellas
épocas de Tascam) sino también
de iniciarme sobre un escenario
considerado para las bandas del
under ya consagradas. A partir de
entonces me acerqué y participé
de cada experiencia con este espi-
ritu. Entre ese ptblico me sentia
cémoda y para ese publico queria
tocar. Pongo en carne cosas que
entendia en la facultad leyendo
sobre feminismo (académico) y
que escuchaba en las letras de mis
bandas preferidas, gestoras del
movimiento riot grrrl.

Proyecto Venus y la cultura
comprometida

Durante ese mismo afio mi circui-
to de consumo de cultura también
se expande. El acceso al dinero
que me generan las changas de
aquel entonces es casi nulo y se
me va en cuerdas para la guita-
rra eléctrica, salas de ensayos

y puchos. No soy la tinica. En

mi circuito estd todo el mundo

en la misma. La experiencia de
trueque y formas alternativas al
dinero (quasimonedas) empiezan

a circular de la misma manera
que la economia popular empieza
a funcionar como vendaje para
nuestro ahorro sangrante. Se hace
claro para mi en aquel entonces
que la cultura es un reflejo directo
del resto de las realidades que

nos rodean: manifiesta la crisis

y expone la necesidad. También
la necesidad nos abre una puerta
urgente al ingenio. Comienzo a
escuchar y a seguir el trabajo de
agrupaciones artisticas que se
dejan permear por esta légica de
supervivencia, conozco y escucho
las aventuras de agentes de un
circuito més urbano, académico

y formal que se diferencian de

un grueso de artistas que suspi-
ran por huir a tierras del norte,
ajenas a nuestra crisis, y deciden
enterrarse en el lodo de los acon-
tecimientos: los artistas se unen

a los barrios, a las villas, a los
comedores populares, a las ferias.
En este afio florecen colectivos
como Proyecto Venus y Belleza
y Felicidad. El primero (criatura
de mentes tan geniales como las
de Roberto Jacoby y Kiwi Sainz)
fue una sociedad autogestiva
conformada por una red de redes
(artisticas, barriales, clubes de
hacedores) y particulares (artistas,
intelectuales, periodistas, gente
de la tecnologia y las ciencias) con
el deseo de generar proyectos en
comun e intercambiar, a través

de su sitio web (que funcionaba
como el lugar de encuentro e
intercambio de su comunidad
-anticipando por afios el fervor
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de las redes sociales-) y utilizando
una moneda propia (porque su
riqueza no se basaba en un bien
caprichoso como el dinero), circu-
laban bienes, servicios, habilida-
des y conocimientos. Invocando
siempre al dios del juego, Proyec-
to Venus funcioné como un pais
refugio para quienes decidieron
quedarse.

Mas de esta cultura celebratoria
en plena época de temporales
politicos y financieros fue Belleza
y Felicidad, la editorial/galeria de
arte/espacio de agite y dispersion
cultural nacido de la divina tri-
nidad Bejerman/Pavén/Laguna,
siendo esta ultima la que impulsé
el proyecto hasta su forma actual:
una escuela de arte y galeria con
sede en un comedor en barrio de
Villa Fiorito.

Por aquel entonces también nace
Eloisa Cartonera, la famosa edi-
torial con sitio en La Boca, quienes
fabrican sus libros de variadisimos
titulos con tapas de cartén que
compran a cooperativas carto-
neras. También es el caso de la
asociacion civil Yo No Fui, a quien
conoci primero como sello editor
(Voy a salir y si me hiere un rayo)
y luego por su trabajo como taller
de poesia y fotografia desarrollado
de la unidad de mujeres de Ezeiza
devenido en colectivo artistico y
que también las acompafia en su
reinsercién social una vez en liber-
tad. Sus poemarios editados son de
una belleza indescriptible.

Asi es como, dando mis primeros
pasos en la musica y en las artes,
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comienzo a generar mi primera
obra y también a conocer la
inmensidad estimulada por lo
que aprendo y por la experiencia
ganada junto a algunos de los
colectivos arriba mencionados.

FM La Tribu y lo fundamental
de los medios que nos
amplifican

Este no serfa un panorama
completo si no incluyo el rol del
periodismo y la divulgacién como
compaiiero de aventuras de artis-
tas y publico. Tomaré un ejemplo
de ello mencionando un espacio
tan necesario como persistente:
FM La Tribu. Fue en su café bar
que toqué por primera vez mis
canciones a los 17. Fue ademas el
primer medio que pese a mi di-
minuto recorrido me dio espacio
y me invitd siempre a participar
de sus actividades. Tantos ciclos,
ferias, shows, charlas serenatas y
cine en estos mas de 30 afios que
viene sonando. En La Tribu gene-
ré lazos profundos con personas
apasionadas por la cultura y por
su difusién y desarrollo. Era un
lugar més donde por aquel enton-
ces corroboraba que la materia
prima de la autogestion era la ho-
rizontalidad y la interdisciplina, el
ingenio del el “hazlo ti mismx” y
el multitasking.

Brandon y la urgencia de un
espacio comiin

Tengo 22 0 23 afios. Estudio An-

tropologia en la UBA, voy seguido
al Rojas y al San Martin que
tienen siempre ciclos o muestras
increibles y gratuitas. Al Cosmos
y al Gaumont. En Puan y en las
otras facultades se arman pefias

y recis. Yo toco seguido en los
mismos lugares a donde voy a ver
bandas: en los sétanos del centro,
El Bauen, el Salén Pueyrreddn.
Hay todo un circuito alternativo
que pide escenarios. Los lugares
para tocar son muy pocos y real-
mente estdn muy mal preparados
para ser adecuados, mucho menos
cémodos o agradables. Asi es
como muchos teatros antiguos de
barrio como el Verdi de La Boca
abren sus puertas para la escena
de entonces. También espacios
no especificos de las artes como
la cafeteria La Ideal o el viejo
Molino. La figura de los espacios
culturales como los concebimos
hoy no habia llegado atin a esa
forma, y las disciplinas se sepa-
raban en espacios exclusivos y
estancos, dificilmente se juntaban
y estimulaban mutuamente. Pero
siempre hubo un circuito alter-
nativo que propuso habitar esos
intersticios. Remonto por aquel
entonces el rol que ocuparon las
fiestas itinerantes. Tomaré un
gran ejemplo porque me referiré a
Brandon, las fiestas donde todas
las tortas, maricas y travas fbamos
religiosamente para sentirnos

en multitud, para sacarnos esa
sensacion de asco que nos pro-
yectaban desde los medios hasta
la via publica. Todavia faltarian



varios afios para que una ley de
matrimonio igualitario le hiciera
ichist! a la moral publica. Ese
espacio de urgencia y contencién
era tan poderoso que se cristalizd
en espacio cultural, y, asistiendo
con locura a todas sus actividades,
participando desde adentro como
artista y docente, pasando horas
en la trastienda hablando de
nuestras experiencias, pensares
y sentires, entendi cdmo el arte
necesita sine qua non un espacio,
un hogar, un santuario donde
ocurre el ritual del intercambio y
la creacién.

Recapitulemos. Para entonces ya
nos situamos en el 2003 y estamos
asistiendo a la explosién de la de
la web 2.0 y nuestro sutil e inexo-
rable traspaso de la vida privada

y sensorial a la vida publica y
virtual. O quizd ya estamos en el
2004 y fuimos testigxs de la peor
de las atrocidades ocurrida en
Cromafion.

La Casa Mostra, lo aprendido se
vuelve carne

Ahora es 2008. Tengo 25 aflos
recién cumplidos. Me mudo a un
caserdn en el barrio de La Boca.
Por aquel entonces mi proyecto
de cabecera, La Cosa Mostra, ya
lleva unos afios tocando y es parte
activa de una escena incipiente:
todas las bandas quedamos gua-
chas de escenario post Croma-
i6n, por el quiebre y la clausura
masiva de espacios donde se

celebrara la cultura. Dentro de la
casa alojamos a otrxs artistas de
todo el pais y del resto del mundo
y también dimos sitio a decenas
de fiestas, recitales y eventos
artisticos. Nos hablfamos mudado
en manada a la clandestinidad,
mis comparerxs y enorme parte
del circuito autogestivo: Enten-
dimos después de la grave leccién
de Cromanoén, la responsabilidad
incuestionable como artistas o
productorexs de proteger a nues-
tro publico y también entendimos
como publico la importancia de
demandar lo correspondiente

al cuidado por mas a pulmén

y colaborativo que fuera todo.
Entendimos con claridad el des-
amparo activo y malicioso de las
figuras responsables en garantizar
nuestra feliz asistencia y perma-
nencia a cualquier tipo de espacio
cultural. Entendimos cudn a la
deriva estaba ese bioma complejo
llamado cultura autogestiva. A
persianas cerradas y de a grupos
pequeiios, seguimos cantando y
generando un mercado negro de
intercambio artistico. Se pone

en accion lo aprendido, en los
afios anteriores, aprendido a los
tumbos y en el ejercicio pleno,
porque no habia una teorfa de la
cultura y la gestién formada como
puede serlo hoy, al punto que

la produccion cultural se puede
estudiar en una universidad. La
gente que se dedicaba a tocar
caprichosamente, vendi6 su guita-
rra en mercadolibre y a otra cosa.
Sélo quedamos quienes no tenia-
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mos una alternativa o quienes no
queriamos dar el brazo a torcer.
Por necesidad o terquedad, en-
contramos la urgencia de empezar
a juntarnos e intercambiar mira-
das y opiniones. Asi empiezan a
surgir colectivos de artistas con
una misién muy clara de trabajar
sobre las normas y leyes que re-
gulan el funcionamiento de estos
espacios a lo largo y ancho del
pais. Experiencias compartidas
con paises vecinos también empe-
zaron a circular por nuestro boca
en boca. Comienza a tomar forma
una nueva escena independiente,
mas identificada con el mercosur
que con la Capital, mas viajera

y comunicada, més transversal
disciplinariamente y horizontal
organizativamente, y también
més representativa de sus voces
internas: por primera vez en
mucho tiempo veo asambleas y
organizaciones motorizadas por
feminidades y disidencias. La
revolucion de esta ultima vifieta
suma la perspectiva de género y
el fin de la tolerancia a las situa-
ciones de acoso y abuso de poder
que supieron moneda corriente
en el ambiente de... bah, me co-
rrijo, en absolutamente todos los
ambientes.

Hoy. Quiénes somos para saber
adonde vamos

Y ahora es 2021. El mundo se ha
dado un porrazo que sélo cono-
ciamos por anécdotas en blanco
y negro. La enfermedad que nos
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aterroriza ya es especulacién

del Dios mercado como lo es
absolutamente todo. Ya viviamos
inmersxs en un virus desde antes
de que una astuta cadena de ADN
se alojara en la trama mas intima
de nuestra sociedad, para recor-
darnos que todxs moriremos pero
que sdlo algunxs pocxs viviremos
hasta entonces, dignamente.

iPero acaso les hice leer hasta aca
para atestar semejante obviedad?
Puede ser, pero no sin antes ha-
ber repasado la intimidad de mi
aprendizaje y que puedo resumir
en esta frase: la cultura autogesti-
va también es un virus que muta
y se expande y se vuelve mas
fuerte e inteligente en cada ronda.
En un momento en el que vivi-
mos un presente continuo y el
concepto de futuro se encuentra
abolido, no oso proferir ningiin
tipo de recorrido posible como
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esta lectura invitara. Me atrevo
meramente a estudiar el recorrido
pasado.

Hasta hace poco mas de un afio la
ciudad florecia de teatros y esce-
narios publicos y privados. Me
rehtiso a pensar que la solucién
es trasladar una experiencia ritual
de comunién como ha sido el arte
durante milenios, a una artimafia
virtual donde se pormenoriza la
compleja cadena de produccién
que implica una puesta en escena
o0 una realizacién a un circuito
corto de espectador-camara-artis-
ta. Cualquier experiencia escénica
implica un espacio que debe ser
acondicionado para su efectiva,
segura y acogedora mision. Desde
la persona que limpia hasta la
que vende las entradas, desde la
que acomoda los asientos hasta

la que sirve la copa de vino. Hay
luego un equipo técnico que

"La cultura autogestiva también
es un virus que muta y se
expande y se vuelve mas fuerte e

inteligente en cada ronda.”

acondiciona el medium artista/
publico. Hay también estrategias
de produccién, comunicacién

y disefio llevadas adelante por
personas. Hay una o decenas

de personas trabajando en el
desarrollo de una obra detras

de escena y otra tanta arriba del
escenario, y hay también todo un
publico motorizando su parte del
ritual. Garantizar los medios para
que el arte vuelva a los escenarios
10 es menos urgente que mante-
ner a la TV produciendo o a los
shoppings o estadios de fatbol
recibiendo gente. Si los escenarios
que construimos los tltimos 200
afios no funcionan hoy, es urgente
pensar nuevos. Pero en este nue-
vo pensar, es crucial no olvidar los
cambios sufridos o conquistados
en las dltimas décadas. Este es mi
aporte:

junto: la autogestién es una in-
vitacién al ‘manos a la obra’. Sin
importar los impedimentos, deja
en evidencia que el arte es, ante
todo, ingenieria. Ni la censura ni
la adversidad han frenado van-
guardias o resistencias artisticas.
Esta légica implica que todas las
personas son engranajes necesa-
rios en el funcionamiento de un
proyecto, por eso deberia tender
a combatir las jerarquias. Mis
inicios en el Festival Belladona
me dieron esa experiencia clara:
nunca me pidieron nada y aun asi
me enseflaron y brindaron todo
desde el ejercicio comun. Darlo



todo con la expectativa de que
eso nutra al entorno, al equipo y
ala posterioridad, confianza en el
porvenir: si hoy logro mejorar la
situacion para artistas mds jéve-
nes, garantizo que en su futuro
puedan trabajar mejor y asi suce-
sivamente ir mejorando la calidad
de la obra y de la vida de quienes
la realizamos.

A observar: una contracara muy
lamentable del ejercicio de la
autogestion puede ser aquella

sutil y persistente anestesia por

la precariedad: es moneda comtin
en este ambiente el de trabajar de
favor o por “chauchita”, como reza
esa frase “por amor al arte”, que
condena, literalmente, el ejercicio
del arte al amateurismo. Somos
veloces para reconocer idolos y
nos postramos ante ellxs con enor-
me facilidad, les disculpamos todo
de antemano; pero la persona que
se proponga una vida de arte sin
buscar ser una efigie mediatica es,
en cambio, puesta a prueba y con-
denada, también de antemano, por
el grueso de la sociedad. Una clara
ilustracién de esto son las respues-
tas aberrantes a una nota de divul-
gacion cuando se presenta la obra
de unx artista nuevx: “Conocé a
fulanito, ganador de tal premio”,

y los odiosos responden: “quién
carajo es este” en vez de preguntar-
se “;por qué alin yo no conozco su
obra? Voy a investigarlo.”

Contacto con la realidad: el arte
se puede dedicar a la ficcién y

PAULA MAFFIA

"El arte se puede dedicar a la
ficcion y al ensueno. Puede navegar
los corredores mas escurridizos de
nuestro inconsciente o jugar a la
abstraccion total, pero nunca debe
perder la nocion de que es parida
por un contexto especifico, social,
historico y politico."”

al ensuefio. Puede navegar los
corredores mas escurridizos de
nuestro inconsciente o jugar a

la abstraccién total, pero nunca
debe perder la nocién de que es
parida por un contexto especifico,
social, histérico y politico. No ser
consciente de esto es como ver
danza butoh sin entender que es
la carne de una sangrienta post-
guerra. En el ejemplo de Proyecto
Venus pudimos ver que incluso
en la adversidad mas grande, la
unién, la transversalidad y la
interdisciplina son la herramien-
ta necesaria para sobrevivir al
desmoronamiento del contexto,
y que es mision del arte, como
hija de la politica, garantizarse en
todos los espacios. Podemos aspi-
rar a pender de las paredes de un

mitolégico Museo o de movilizar
estadios de fans, pero si nos olvi-
damos que el acceso a la belleza
no es un lujo ni un mérito, estare-
mos negando no sélo un derecho
humano bésico, sino una maxima
de Lorca “medio pan y un libro”,
y ya que estamos ponderando la
contundencia del contexto, pode-
mos recordar que fue fusilado por
poeta de izquierda y maricon.

La difusién de nuestra obra es
vital por los mismos aspectos
antes mencionados. Esta se ge-
nera dentro de un contexto muy
especifico pero que en la difusién
puede entenderse como el relato
de una légica mayor, porque al
diseminar nuestra obra también
diseminamos nuestro punto de
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vista, nuestra realidad, nuestro
discurso. Cuando comencé a
tocar no éramos muchas mujeres
o disidencias en la musica. La he-
rramienta de proximidad remota
que nos dio internet unos afos
después, demostré que finalmen-
te éramos un gran monton, y
con esos primeros lazos atamos
redes. En pocos afios el tejido
interno de cada disciplina se fue
colando de una nueva lectura de
la realidad que le decia basta a
incontables abusos y atropellos
heredados e incuestionados
hasta entonces: basta de sexis-
mo, de homolesbotransfobia, de
capacitismo, de batirnos como
respuesta entre colegas: “y, viste
c6mo son las cosas”. La consigna
deberia ser, siempre: “jcémo
hacemos para superar aquello
que nos pormenoriza?”.

Género y cultura, recorridos posibles

A observar: el periodismo inde-
pendiente ha sido siempre nues-
tro gran aliado. En un momento
en que los diarios cayeron a la
sombra de grupos econémicos,
sin importar el gradiente de la ter-
na politica en la que se ubiquen,
pocos medios tienen la lengua lo
suficientemente libre como para
escaparle al clickbait y a la nota
amarilla. Celebro aquellos espiri-
tus furiosos que huyen de la bu-
lldozer de sus bajadas editoriales.
El arte independiente siempre es
emergente (en sus dos acepciones:
vive en situacién de emergencia y
emerge permanentemente), hay
mucho para acompafar y también
mucho para descubrir en nuestro
ambito. Es importante también,
me permito sefialar, como artista,
no hacer una difusién exitista de
su propio relato. Esto es grave e
injusto: con un simple scrolleo

"El arte independiente siempre es
emergente (en sus dos acepciones:
vive en situacion de emergencia
y emerge permanentemente),

hay mucho para acompanar y
también mucho para descubrir

en nuestro ambito.”
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en cualquier red una ve cémo el
relato siempre es de celebracién
o promocién. Esto no es real. Sin
oponerme a la ficcién, tampoco
creo inteligente tomar estrategias
de marketing spammer del mains-
tream para desarrollar una obra
que busca abonar otra lectura del
mundo. Necesitamos poder men-
cionar, también, nuestras dudas y
miedos, nuestras frustraciones y
dificultades. Animarse a generar
y habitar redes de intercambio y
de conexién. Estamos cerca para
ayudarnos, también, no sélo para
refregarnos nuestras obras por

la cara ajena, eso no sirve para
nada. No dejarse cooptar por el
estrellato efimero de los trending
topics, aprender a rotar el espacio
y garantizarlo para todxs, abrir la
cancha para quienes son nuevxs
en tu disciplina, ser generosxs y
abundantes, validar para abajo a
la gente joven y no sélo afirmar
referentes hacia arriba, mirar
adentro de la regién y no sélo
hacia afuera, servirnos a nosotrxs,
brindarnos a nosotrxs, sin com-
paraciones ni exitismos, es decir:
acompafiarnos.

El espacio es vital. Desde el gru-
po Bloomsbury al Parakultural,
pasando por el CBGB y Le Chat
Noir, todas las vanguardias artis-
ticas precisaron sito: Techo. Alo-
jamiento. Lugar. Las vanguardias
casi siempre estan vinculadas a
la precariedad y en todos estos
espacios mencionados se alojé
gente sin un lugar donde dormir.
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PAULA MAFFIA

"Nunca pensemos que ciertas luchas "ya vendran”
en su momento. Es importante celebrar lo alcanzado
J pensar que nos queda, por ejemplo, en relacion
a la produccion sustentable, a la discapacidad,
al especismo, a las identidades que atun no nos
animamos a incorporar a nuestro
discurso inclusivo.”

Como las iglesias o las sinagogas,
los espacios culturales son ese
lugar donde se promete cobijar

y nutrir el intercambio. El inter-
cambio humano y entre discipli-
nas. Se hace clara la cadena de
produccion. Yo aporto esto, vos
lo otro. Somos parte de un engra-
naje mayor. Entender la vitalidad
del aporte de cada unx nos hace
entender que somos parte de un
todo mas grande sobre el que
ejercemos cambios y que a su vez
nos provoca cambiar. Como el
lenguaje. Estar, antes que ser. S6lo
puedo garantizar mi estar, el ser
s una construccion permanente,
nunca agotada, nunca acabada.
Esa premisa la aprendi claramen-
te del feminismo. Es un ejercicio
de ética: Todos los dias debemos
entender que nuestra mirada se
complejiza y debe ser sometida

a permanentes relecturas y rein-
terpretaciones. Los espacios que
venimos sosteniendo hace déca-
das sufrieron un aggiornamiento
enorme en relacién a género y

ESIy esto recién comienza. Escu-
ché hasta al cansancio “todo no se
puede” cuando al enterarme que
un espacio politico o de accién
con propuestas nobles igualmente
replicaba adentro légica de abuso.
Simone de Beauvoir en su vejez
cuenta en una entrevista con la
revista Crisis que se arrepiente de
no haberse declarado feminista
antes: “Porque tomé conciencia
de que antes de que llegue el
socialismo que sofiamos, hay
que luchar por la situacion con-
creta de la mujer. Y también me
di cuenta de que ni siquiera en
los paises socialistas se logro la
igualdad.” Por ello no podemos
banalizar el feminismo y pensar
que ya estamos en la cresta de la
ola de una marea verde: los erro-
res del pasado, estdn rondando la
esquina bajo el manto de cordero
de la costumbre. Nunca pensemos
que ciertas luchas “ya vendran” en
su momento. Es importante ce-
lebrar lo alcanzado y pensar qué
nos queda, por ejemplo, en rela-

cién a la produccion sustentable,
a la discapacidad, al especismo,

a las identidades que atin no nos
animamos a incorporar a nuestro
discurso inclusivo. Esto nos va a
permitir entender lo inacabado
que sigue todo, lo fusionada que
estd nuestra red, y habilitarnos

el coraje, en estos tiempos de
enorme derrumbe, de aprovechar
el envion y demoler gozosamente
viejas certezas, viejas idolatrias,
viejos temores, viejas costum-
bres. Perder, purgar, despojarnos,
quitarnos y que sélo queden las
preguntas, un mundo infinito de
preguntas.

Con el ejercicio (que no es otra
cosa que la honra del tiempo), las

preguntas dan frutos a respuestas.

Y esto recién comienza. @
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Lo travesti,
punto de fuga

Marlene Wayar



"El desarrollo mismo de los estudios de
género fueron poniendo en crisis esos
campos epistemicos a medida que me

desarrollaba en ellos como constructos

preexistentes donde observaba que no
habia mirada desde lo Travesti/trans.”
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En principio deberia aclarar qué
disciplina es la mia, si bien soy
docente ceramista, psicéloga so-
cial y comunicadora social no me
he quedado en ninguna de ellas
de modo exclusivo y permanente
en el tiempo. Las he ido entrela-
zando y considero que mi campo
son los Derechos Humanos desde
la Teoria Travesti Latinoameri-
cana, campo epistémico en per-
manente construcciéon. Como soy
activista travesti tiene que ver en
demasia la convergencia epistémi-
cay el pensamiento critico puesto
en accién como vengo actuando
desde joven (los 90). El desarrollo
mismo de los estudios de género
fueron poniendo en crisis esos
campos epistémicos a medida que
me desarrollaba en ellos como
constructos preexistentes donde
observaba que no habia mirada
desde lo Travesti/trans. En este
sentido, los estudios de género
han sido interpelados por mi
condicidén activista y de subjetivi-
dad en contexto: soy travesti, soy
argentina, soy migrante y genera-
cionalmente hija de la democracia
y heredera de una sociedad geno-
cida, racista, discriminadora con
un Estado golpista y genocida. Y
pienso/siento tanto a los estudios
de género construidos por los mo-
vimientos feministas del primer
mundo y muy mujeristas como

a los movimientos LGTBIQ+
desde sus aportes, que también
constituyen un marco tedrico a
decolonizar y quitarle su mirada
de heterosexualidad obligatoria y

MARLENE WAYAR

Lo travesti, punto de fuga

estructura binaria de pensamien-
to monista y totémico.

Por tanto, ha sido arduo y do-
loroso el camino pero tenemos
bastantes éxitos, considerables
conquistas cuyo pinaculo podria
ser la Ley de Identidad de Género
aun con las criticas que conti-
nuamos haciendo respecto de su
binariedad, su corte clasista y de
intervencion en la biografia de las
personas con el secreto impuesto
por la rectificacién del acta de
nacimiento y el secreto impuesto
a ese hecho. Hay fuertes resis-
tencias en ambitos académicos
que se trasladan a otros campos
como los politicos y de gestion de
politicas publicas donde esas re-
sistencias se muestran explicitas
en la nula incorporacién de otras
miradas de la realidad humana
que no sea la ficcién heterocen-
trada, que repercute en todos los
campos sociales y sobre todo en
el econémico donde las personas
travestis no tenemos posibilida-
des de desarrollo y poder de inter-
pelacién. Esto a su vez provoca
un encadenamiento que condena
a quienes estan llegando a la

vida y seguiran incorporandose
auna escolarizacién que implica
que se piensen desde eso rigido
Hombre/Mujer que para las disi-
dencias es el armario del género, y
nunca podran pensarse como una
posibilidad de construccién auté-
noma sino en meras “aspiraciones
a” donde deberan pagar con las
intervenciones corporales ese lle-

gar a ser aquello tinico valido para
su sociedad. Hoy tenemos una
sociedad convencida de la repre-
sentacion en paridad como una
cuestion democratica cuando si
de democracia estamos hablando
se deberfa asegurar la represen-
tacion de todes. Sin embargo, lo
hombre y lo mujer se apoltrona
con un 50 y 50 cuando deberia
ser 33/33/33: lo hombre, lo mujer,
lo trans. Habemos géneros y no
somos, al menos no las personas
travestis, subsumibles y represen-
tables ni por lo hombre ni por lo
mujer. Contintian pensando como
duefias y duefios de lo humano

y discrecionalmente nos van
dando ingreso a espacios con el
objetivo de sentirse carismaticos
politicamente jno queremos sus
limosnas! Exigimos reconoci-
miento (en nuestros términos)

y, a partir del reconocimiento,
redistribucién en equidad juridica
con hombres y mujeres. Mi reco-
rrido es muy solitario, sobre todo
a partir de haber perdido amigas
tan importantes como Nadia
Echazu, Lohana Berkins, Diana
Sacayan, Maite Amaya que en sus
posicionamientos como activistas
travestis -mas all4 de tener que
negociar con opciones partidarias
que son mas o menos amigables
pero que son estrictamente pakis
(ignorantes de lo nuestro), con
miradas binarias y vetustas, ain
en sus intentos de mostrarse pro-
gres- les daban una claridad en la
interpelacion. No implica que el
otro no sea explicito que no exista
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violencia o que la falta de violen-
cia sea algo que agradecer sobre
todo cuando ese otro estd en una
institucién. Lohana planteaba
“2En qué parte de la Constituciéon
u otro ordenamiento social dice
que las travestis no podemos
acceder a la escuela? Sucede y

es responsabilidad de ustedes,
también.” Es muy solitario este
camino con varones que no se
atreven a ponerse en Crisis y ver
si pueden transformar en algo sus
modos relacionales, y con mujeres
que en la mesa de negociaciéon no
estdn realmente empoderadas ni
dispuestas a dejar de franelear
esos falos para que se muestren
tal y como son, flacidos, que sin la
franela de la mujer y de la diver-
sidad no mantienen su ereccién.
Y no estan enteramente dispues-
tas porque en definitiva son sus
maridos, amantes, hijos, suegros,
amigos, lideres. El feminismo es
hoy hegemoénico, estd en todos
lados pero las mujeres no saben
negociar poder con el hombre a
su lado o masculinizan sus modos
y son machistas en el empleo del
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poder. “La imaginacién al poder”
no basta, si con ello estamos dan-
do un color de diversidad a lo otro
que nos preexiste. Hay que exigir
“el poder a la imaginacién” y que
quienes imaginen estrategias
transformadoras, novedosas sean
quienes gestionen los espacios
propios al menos. Sino sélo le
estamos decorando la casa al amo,
en légicas que sostienen un tinico
modo de relacién basado en lo sa-
domasoquista, subjetividades que
se ubican en lo sadico que ahora
suman diversidad a los espacios,
que deberian ser democréticos, en
tanto y en cuanto esa diversidad
se ajuste a esos vinculos y asuma
el rol sumiso. Sumision ante la
imagen del varén, a los preceptos
politicos, a lo consuetudinario

en lugar del derecho al humor
existente, a trabajar sin partida
presupuestaria, etc. Solitaria digo
entonces pues pensamos proyec-
tos de envergadura que traigan
energia instituyente y te los
convierten en educacién popular
con el estereotipo de proyectos
pobres, para pobres, donde se

":En que parte de la Constitucion
u otro ordenamiento social dice
que las travestis no podemos
acceder a la escuela?

esperan resultados pobres, cuan-
do tenés una poblacién que esta
exigiendo nuevas miradas desde
la perspectiva de género que
vayan mas alla de quién cambia
el pafial. Estamos cuestionando
que se sigan reproduciendo como
si las funciones paterno-mater-
nales las vinieran realizando con
un minimo de buenos resul-
tados. Sélo puede decirse que
saben reproducirse en términos
bioldgicos, si ajustamos al eje de
lo biolégico s6lo la mecanica de
un acto sexual, pues hay absoluta
ignorancia en que ademés hay
que producir subjetividad, con la
complejidad que esto conlleva. La
planificacion se hace con creen-
cias estiipidas como “todo nifio
viene con un pan bajo el brazo”
que proviene de tiempos donde
eran pensados como una nueva
herramienta de produccién y no
desde el romanticismo de que per
se traeran alimento o de que de
algin modo se les podré alimen-
tar con la caridad ajena, descon-
siderando en absoluto que la
demanda es adem4s de tiempo, di-
nero, dedicacion, predisposicion,
amor, cuestiones con las cuales
no se cuentan y que ningtin Dios
“proveerd”. Mucho menos es se-
guro que nazca como nosotras/os
quisieramos: varén, heterosexual
y ajustado a nuestra concepcién
de lo sano. Prueba de ello es que
las escuelas no son espacios libres
de violencia. Toda persona que ha
pasado por escolarizacién lo sabe,
ha sufrido alguna violencia o la



cometi6 en el dmbito escolar. Sin
embargo, es alli donde deposi-
tan a sus hijos/as/es jesperando
qué? ;Que se conviertan en otra
cosa que depredadores o buenas
victimas? Hombres y mujeres son
una masa enorme, como un alud
de nieve en caida libre imposible
de parar ;qué puede cambiar si
reproducen lo pobre personas que
son y los mas pobres vinculos que
sostienen? Incapaces de evolu-
cionar, en quietud eterna en lo
folclérico de ser varén y mujer en
cualquiera de sus estereotipos.

Con la irrupcién de la pandemia
vemos como algo que supuesta-
mente deberia ser visto como un
alivio -no tener que manejar en
el transito por horas para llegar
al trabajo, no tener que viajar

en hacinacién en el transporte
publico, tener mayor tiempo para
compartir en familia- se les ha
trasformado en una tragedia. En
esa familia que pregonan idilica,
no se soportan, quieren por favor
que los colegios regresen a la
presencialidad. Vienen pregonan-
do la distopia a lo Hollywood -y
algo asi llegaré ecocidio median-
te- pero la situacion es otra: nos
pone frente a esta pandemia en
situacion de vulgaridad, muy
poco espectacular, con todo tan
controlado que si no leemos es di-
ficil tener dimensién de la cifras.
Llegamos a la conclusién de que
Sartre tenia razén: el infierno es
la otredad, no la otredad leprosa
que me puede contagiar, la otre-
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"Hombres y mujeres son una
masa enorme, como un alud de
nieve en caida libre imposible

de parar ;quée puede cambiar si
reproducen lo pobre personas que
son y los mas pobres vinculos
que sostienen? Incapaces de
evolucionar, en quietud eterna en
lo folclorico de ser varon y mujer
en cualquiera de sus estereotipos.”

N N T

dad con la que “comparto un plan
de vida”. Mucho amor roméntico
pero quiero irme de fiesta. No se
soportan entre ustedes ni con la
imagen frente al espejo que les
devuelve la monigote pobre de
eso a que se han dejado conducir
iqué son sin aceleracién/aliena-
cién permanente? ;Qué son sin
sobreadaptacion a la explotacion
laboral? ;Qué son sin poder con-
sumir compulsivamente? ;Qué

son sin espacios de adulacién mu-

tua? La situacion estd exigiendo
que tengamos otros tiempos, que
encontremos la medida humana
de nuestro transitar, algo que nos
es imposible imaginar. Ante una
amenaza a nivel global quieren

salir-a-bailar, no quieren “bailar”,
quieren salir-a-bailar y lo que

sea que signifique eso para cada
quien: vestirse para la ocasion,
comprar estimulantes legales o
ilegales, ir en busca de encuentros
sexuales, pelearse por los codazos
recibidos, mirar al VIP como
alcanzable, criticar a las demas
personas asistentes, matar en

la puerta a alguien por racismo,
manosear a otras personas sin
consentimientos, violar. Se en-
cuentran en sobre estimulacion y
no pueden encontrar la serenidad
suficiente para pensar estrategias
para una adaptacion activa a la
realidad, sintoma en rigor, de
enfermedad.
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Hay mucha tela para cortar pero
en el recorte del trabajo con mi
comunidad atravesada por la
necesidad del ejercicio diario de
la prostitucion. Sin salir a la calle
no comen, no pagan alquiler, ni
servicios. ;Qué ofertas tiene este
Estado? Estrategias comunicacio-
nales en la virtualidad ja personas
que carecen de capacitacién 2.0!
La porcién que puede llegar a
manejar algo de virtualidad con
la precariedad que posee no tiene
formalidad alguna. Y a quienes les
llega un plan es sélo para subsistir
mal alimentadas. ;Y la vivienda?
piensan que de verdad importa
que un presidente dictaminando
por tv que no se puede desalojar a
nadie en las villas, en los hoteles
ilegales, en los departamentos de
alquiler periédico y en aquellos
convencionales, las personas con
estatus civil de “ltimo orején

del tarro” estan resguardadas,

que pueden argumentar con
bases a un decreto presidencial
contemplacién en términos de
“humanismo” les comento una

de tantas respuestas parecidas
“salf a chupar pijas puto y traeme
el alquiler” asi sin eufemismos.
Mientras las acciones de lo que
hemos llamado “politica del
Banner” se centran en grandi-
locuentes comunicaciones de

la entrega del DNI con cambio
registral nimero 9000, absurdo si
pensamos en los numerosos casos
de personas que no pueden acce-
der al DNI en base a la Ley pues
los registros civiles se arrogan el
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poder de interpretacion de esa
Ley y el poder de dar curso o no
al pedido, los numerosos casos de
personas que van a solicitar un
DNI en la categorias de Travestis
0 no binaries y ain cuando uno
de sus ejes es “la identidad tal cual
cada quien la perciba”, las tnicas
opciones reales son hombre y
mujer. O un decreto presidencial
de cupo laboral Travesti/trans
fundamentado en los trabajos
cientificos sobre las condicio-

nes sociopoliticas de la vida de
personas travestis el grueso de las
lentas y escasas plazas laborales
habilitadas son para cuerpos
masculinos con carteritas con
unicornios que provienen de las
clases medias con estudios en cur-
so o finalizados pasibles de hallar
trabajo en el dmbito privado. El
Estado no ha ido ofrecido trabajo
a nadie en situacién de prostitu-
cién real, esas personas continua-
ran saliendo a tomar el riesgo de
contagio y a ser penalizadas por
transitar en horarios prohibidos
al transito. Esas personas no han
sido contactadas por el Estado
para ser resguardadas de modo
integral.

La pandemia y cuarentena han
exacerbado las condiciones de
precariedad de las personas Tra-
vestis sobre todo y han incremen-
tado el ejercicio de precaridad
como acciones socio-estatales,
obligdndoles a seguir ejercien-

do la prostitucién con riesgo
personal y social, evidenciando

en los periodos de mayor control
sobre la cuarentena que quienes
tenfan permisos y habilitaciones
para transitar han sido quienes
mas prostitucién consumieron:
médicos, enfermeros, conducto-
res de ambulancias, personal de
seguridad, bomberos, etc. De cara
alos desafios que se nos presen-
tan en el plano individual creo es
la capacidad de separarse de la
masa y sus movimientos aliena-
dos, irreflexivos y caprichosos.
Saber buscar los puntos de fuga
de todas aquellas situaciones que
se nos imponen, incluso de las
autoproclamadas progresistas.

En lo social hacer micro grupos
de accionar con vistas a la mutua
dependencia de cuidados. Esto
creo nos ha dado a nosotras las
travestis buenos resultados, par-
ticipar de redes de accién les ha
permitido a muchas pasar estas
cuarentenas no sélo asistidas ma-
terialmente sino emocionalmente
y en lo Estatal generar consensos
desde nuevos canales de partici-
pacion y profundizar procesos de
democratizacion para el reco-
nocimiento que inste a incluir a
quienes nunca hemos tenido voz
en la mesa politica; preguntarse
como generar buena voluntad

y recurrir a la responsabilidad
ética de sectores como los medios
de comunicacion, informacion

y didlogo social. Necesitamos
didlogos donde ninguna voz sea
aplastada pero también uno que
sea respetuoso de los consensos



alos que vamos arribando sino
es infructuoso, desgastante y
lleva al desanimo generalizado.
La Comunidad Travesti viene
siendo objeto de un genocidio,
hecho flagrante si observamos

el promedio de vida de 32 afios.
Esto demuestra ademads que este
genocidio no sdlo es exitoso sino
que el hecho en si no conmueve.
No se ven actos de indignacién ni
siquiera de familiares directos de
las victimas. Estas victimas care-
cen de un acceso a la Justicia para
presentar reclamo en dmbitos
judiciales con cardacter juridico,
otro de los supuestos derechos
consagrados, y todo ello a pesar
del enorme trabajo de visibiliza-
cién realizado. Para la comunidad
travesti es todo un desafio poder
salir del propio relato para ver la
sistematicidad del ejercicio geno-
cida social, poder trascender la
agenda que se nos impone desde
los centros hegeménicos donde se
decide sobre qué agenda trabajar
y dénde poner los recursos, con-
tinuar rompiendo el lenguaje con
una discursividad centrada en la
experiencia propia desoyendo lo
que impone la agenda internacio-
nal incluso de los organismos de
derechos humanos y feministas
que conforman esa hegemonia,
obligar a crecer en busca no
simplemente de emancipacién
sino y sobre todo de indepen-
dencia. Centrar nuestra lucha en
el reconocimiento del genocidio
para hacer que el Estado y la
sociedad nos repare el dafio no
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"La Comunidad Travesti viene
siendo objeto de un genocidio,
hecho flagrante si observamos
el promedio de vida de 32 anos.
Esto demuestra ademds que este
genocidio no solo es exitoso sino
que el hecho en si no conmueve.”

s6lo en terminos individuales con
el afan de lavar sus culpas y callar
nustras voces sino en términos
colectivos con el reaseguro de que
las condiciones van a cambiar ra-
dicalmente, que vamos a ser sos-
tenidas para rescatar, resguardar
y comunicar la memoria para que
el estado de cosas no sélo cambie
sino y sobre todo que sea un piso
desde donde continuar para que
los ejerccicio de diferenciacion y
deshumanizacién no vuelvan a
crecer en la sociedad, convertir la
memoria en un insumo precioso
para el ejerccio de educacién
donde se ponga el acento en la
construccién de nuevas formas de
relacionamiento y preservar a la
nifiez de la inoculacién del odio
que se viene ejecutando a diario
de manera instituida. @

Texto escrito en junio de 2021
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Arte y feminismo
en el contexto
de la pandemia

Andrea Giunta



"Pienso que entre 1986 y 2016
puede trazarse un arco entre el
feminismo de la postdictadura y
el que emerge en forma masiva
en 2015, con la primera marcha
de Ni Una Menos.”
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Como generalmente sucede, el
estimulo que proviene de otros li-
bros, cuya lectura desata una zona
nueva en el propio pensamiento,
fue, también en mi caso, el punto
de partida. A comienzos de los
afios noventa lef el libro Mascu-
lino/Femenino (1993) de Nelly
Richard, critica cultural fran-
co-chilena, quien propuso el pri-
mer abordaje de las artes visuales
latinoamericanas, especificamente
de Chile, desde una perspectiva
de género. Su libro entablaba un
didlogo critico y productivo con el
de Judith Butler, Gender Trouble
(1990), que atn no se habia tradu-
cido al espafiol. Me encontraba en
ese momento en didlogo con dos
artistas que se planteaban su obra
desde perspectivas de género, Gra-
ciela Sacco y Alicia Herrero. Re-
cordemos que en los afios noventa
el término que hegemonizaba el
debate era género, no feminismo,
término asociado a las luchas de
los aflos sesenta y setenta, que
fueron recompuestas por algunas
formaciones feministas con el
retorno democratico. Maria Laura
Rosa (2020) analiza en detalle
cémo fue este proceso durante la
transicién democratica, que conté
con la participacién de numerosas
artistas (para citar solo algunas:
Maria Luisa Bemberg, Norah
Borges, Alicia D’Amico, Raquel
Forner, Elizabeth Azcona Cranwe-
11, Josefina Robirosa, Mabel Eli,
Martha Lynch, Renata Schuss-
hein, Lucia Pacenza, Viviana
Hanono, Nora Correas, E. Barugel,
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entre otras) y que culminé con la
creacion de Lugar de Mujer (1983-
1990). Entre sus fundadoras se
encuentran, ademas de Bemberg
y D’Amico, Ana Amado, quien
llegaba del exilio en Venezuela
primero y en México después, y
que fue central en el desarrollo

de los estudios feministas en la
Facultad de Filosofia y Letras de la
UBA. Ella también fue importante
en mi formacién. Como sefiala
Rosa, la lucha de estos grupos

que surgen en la posdictadura fue
central para la aprobacién de la
Ley de Patria Potestad Compar-
tida (1985) y la Ley de Divorcio
(1987). También sostiene la autora
que se vincularon con las Madres
de Plaza de Mayo, con las agrupa-
ciones de Derechos Humanos y
con las mujeres de la Comunidad
Homosexual Argentina (CHA).

En relacién con el arte feminista
en los ochentas, Ménica Altschul
organiz6 dos exposiciones en el
Centro Cultural Recoleta (CCR):
Mitominas I (1986) y Mitominas
11 (1988). En la segunda aparecia la
problemética del SIDA que co-
menzaba a golpear a la comunidad
artistica de Buenos Aires. En 2016
Ménica y Maria Laura realizaron
una nueva exposicion revisando
la primera edicién e incorporando
otres artistas. Pienso que entre
1986 y 2016 puede trazarse un arco
entre el feminismo de la postdic-
tadura y el que emerge en forma
masiva en 2015, con la primera
marcha de Ni Una Menos.

Entré en ese escenario, como
lectora, entre fines de los afos
ochenta y comienzos de los no-
venta. Los textos mas tempranos
que escribi sobre arte y género
(no sobre arte y feminismo) fue-
ron de 1993, con una ponencia
sobre la obra de Alicia Herrero,

y de 1994, con un ensayo sobre

la obra de Graciela Sacco que, en
una version posterior, aparecié en
el ndmero 2 de la revista Mora.
Revista del Area de la Mujer, pu-
blicada desde 1996 por el Instituto
Interdisciplinario de Estudios de
Género (IIEG) de la Facultad de
Filosofia y Letras de la Universi-
dad de Buenos Aires (creado en
1997, pero que tiene su primera
forma en 1992)". En este Instituto
tengo actualmente radicada mi in-
vestigacion. Mis referentes fueron
Ana Amado, Nora Dominguez,

y, por supuesto, Dora Barrancos.
Las dos ultimas fueron directoras
del Instituto y Ana Amado direc-
tora de la Carrera de Artes.

Siempre destaco que esos textos
tempranos no tuvieron lectores
ni generaron debates. Para mi
sorpresa, ahora se estdn inclu-
yendo en distintos catalogos
sobre los aflos noventa. En 1993,
1994, no existia un espacio de

1 Fue precedido por la creacién del Area
Interdisciplinaria de Estudios de la Mujer
(AIEM) formada en 1992 con el propdsito de
establecer un espacio académico que reuniese
integrantes de distintas carreras de la Facultad
de Filosofia y Letras (UBA) que estuviesen
desarrollando trabajos de investigacién sobre
la mujer.
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interlocucién en el campo de
investigacién del arte contempo-
raneo y menos sobre el arte reali-
zado por mujeres en la Argentina.
En esos afios también trabajaba
desde una perspectiva de género,
pero centrada en el siglo XIX,
Laura Malosetti Costa.

En esos textos que escribi en los
tempranos noventas, sobre dos
artistas argentinas contempo-
raneas, desmarcaba la relaciéon
esencialista entre el arte y el
sujeto mujer. Abordaba las obras
desde una perspectiva que anali-
zaba lo femenino como construc-
cion social, no como identidad
dada. Me detenia especificamente
en los signos de lo femenino, en
términos de percepcién, o desde
la construccién de lo doméstico.
Tanto Sacco como Herrero abor-
daban estas cuestiones con un
lenguaje sofisticado, que cruzaba
poderosamente género y politica.
Las bocas, las valijas, las impresio-
nes heliogréficas de Sacco propo-
nian una mirada descentrada (en
crisis con los modelos occidenta-
les patriarcales) sobre el cuerpo,
que entraba en friccién con el
escenario politico de los afios
noventa. También Alicia Herrero
desarticulaba la domesticidad
(objetos de cocina, guantes de
goma, repasadores) incluyendo la
cromaticidad del Falcon verde, el
auto que utilizaban los grupos de
tarea en sus secuestros y desapa-
riciones de personas. Recuerdo el
estudio de color que ella encaré a
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partir de una investigacion sobre
el proceso de fabricacion de Ford
para obtener el verde exacto. En
un sentido a estas dos artistas las
vincula la obsesion técnica. Pero
no como una simple cuestion for-
mal, como una reivindicacion del
oficio, sino porque en la técnica
también se pone en movimiento
un sistema de elaboracién de cé-
digos sociales. Para Alicia Herrero
el color exacto involucraba una
critica politica de la dictadura;
para Graciela Sacco desagregar
los sistemas de impresién, lograr
la emulsién para imprimir con la
luz en cualquier superficie, era

la puesta en accién de un instru-
mento de la historia de las iméage-
nes (la impresion) que ella enten-
dia también como una historia del
poder. Quiero destacar que tanto
ellas como yo éramos jovenes,
apenas comenzabamos a tener
visibilidad. Por lo tanto, se trataba
de un didlogo intergeneracional.
Y creo que en la obra de las tres el
horizonte del feminismo entendi-
do desde una perspectiva de géne-
ro no tuvo interlocutores. Femi-
nismo era un término vinculado
al pasado, y en el arte no tenfa un
lugar de prestigio. Referia al arte
de mujeres, y las mujeres querian
ser reconocidas como artistas, no
como artistas mujeres, porque
disputaban un lugar en aquel
panorama del arte completamen-
te dominado por varones. Género
era un término emergente que no
producia fuertes identificaciones
culturales, capaces de dar visibili-

dad y sentido a una obra. En este
escenario cabe destacar también
la exposicion Juego de damas,
curada por Adriana Lauria en el
CCR en 1995, que itinerd en 1996.

Entre 1995-2004 trabajé sobre las
relaciones entre arte y politica
para mi tesis de doctorado (de-
fendida en 1999 y revisada para
su publicacién en 2001)% y espe-
cificamente sobre la obra de Leén
Ferrari, investigacion que culmi-
né con la controversial exposicién
retrospectiva de Leén Ferrari en
el CCR (2004) que fue calificada y
condenada por el entonces Arzo-
bispo Bergoglio, hoy Papa Fran-
cisco, como “blasfemia”.

En 2008 retomé las
investigaciones de género cuando
publiqué en la revista espafiola
ExitBook, el articulo “Género y
feminismo. Perspectivas desde
América Latina”. Cuando la
curadora venezolano-britanica
Cecilia Fajardo-Hill, quien
planeaba una exposicién de
artistas mujeres de América
Latina en el MOLAA, museo de
arte latinoamericano en Palm
Beach, California, lo leyé, me
llamo6 y ahi comenzo el proyecto
de Radical Women. Latin
American Art, 1960-1985, 1a

2 En verdad mis trabajos sobre arte y politica
comenzaron en 1987, con la primera beca de
investigacion que tuve de la Universidad de
Buenos Aires. Trabajaba entonces sobre los
discursos de la critica entre la dictadura y la
democracia.



exposicion que co-curamos y
que se expuso en el Hammer
Museum de Los Angeles, el
Brooklyn Museum de Nueva York
y la Pinacoteca de San Pablo. En
ese momento encaramos una
tarea distinta. Trabajabamos
desde una perspectiva de
género, pero también desde las
politicas de representaciéon y
participacién en el campo del arte
de las artistas mujeres. Nuestra
hipétesis, que abordamos desde
estadisticas que proporcionan
datos incontestables sobre la
escasa representacion de las
mujeres en el arte de América
Latina, proponfa probar su
ausencia y, al mismo tiempo,
iluminar sus contribuciones.
Artistas que habian tenido una

carrera artistica, que habian
concitado la atencién de la
critica, que habian obtenido
premios, fueron borradas de

las historias del arte y de las
exposiciones que se hicieron
sobre todo después del 2000.
Durante siete afios excavamos
bibliotecas, entrevistamos
artistas, rescatamos obras y
videos que en muchos casos
estaban arrumbados o que habian
quedado guardados en cajas.

No olvidemos que muchas de
las artistas de esta exposicién
trabajaron en tiempos de
activismo, represion y violencia,
estuvieron exiliadas, sus obras
quedaron en depésitos y en
muchos casos se destruyeron.

\/W
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La exposicién tuvo al menos tres
contextos. El primero fue el que
establecieron gran parte de nues-
tres colegas curadores, quienes
desvalorizaron la iniciativa de
hacer una exposicion de artistas
mujeres por considerarla inne-
cesaria. Para elles las mujeres ya
habian sido reconocidas. El se-
gundo fue el de la critica que pro-
venia de un debate sobre género
que cuestionaba el esencialismo
binario de una exposicién de
“mujeres”. Si hubiésemos incluido
tan solo un artista que no se iden-
tificase como mujer habriamos
saltado muchas susurradas obje-
ciones. La oposicién al hecho de
hacer una exposicion de artistas
mujeres (;por qué puede hacerse
una exposicién de arte argentino

"Feminismo era un término vinculado al pasado,
y en el arte no tenia un lugar de prestigio. Referia
al arte de mujeres, y las mujeres querian ser
reconocidas como artistas, no como artistas
muyjeres, porque disputaban un lugar en aquel
panorama del arte completamente dominado por
varones. Género era un téermino emergente que
no producia fuertes identificaciones culturales,
capaces de dar visibilidad y sentido a una obra."”
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sin dar explicaciones, pero para
exponer artistas mujeres hay que
justificarse?) fue tan intensa e in-
esperada que demostré un sustra-
to traumatico que decidimos no
eludir. El tercer contexto fue in-
esperado y, aunque nos favorecio,
hubiésemos preferido que nunca
sucediese: estuvo sefialado por la
llegada a la presidencia de Donald
Trump en 2017 y de Jair Bolsonaro
en 2018. El lenguaje machista y
miségino al que frecuentemente
apelaban colocé a la exposicién
en un lugar contestario, gene-
rando un contexto de recepcién
extremadamente positivo. Pero
también las obras de la exposicién
fueron contundentes al demostrar
que ellas no reponian un paradig-
ma binario biologicista. Muchos
elementos daban cuenta de ses-
gos, criticas y en diversos sentidos
abordaban también perspectivas
interseccionales que introducian
la problemética de raza y la cla-
se. Por su experimentacion, por

su investigacién de iconografias

y temas ausentes en los tépicos
comunes del mundo del arte, y

por el hecho de poner en jaque
perspectivas esencialistas en mu-
chas de sus obras, estas artistas
plantearon a los especialistas en
arte latinoamericano una situaciéon
inédita. Admiraban la obra de la
exposicion pero casi no conocfan a
las artistas. Los curadores de arte
latinoamericano de museos como
Tate de Londres o MoMA de Nue-
va York me expresaron que solo
reconocian el 30% de las artistas
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expuestas. Y el artista y teérico
latinoamericano Luis Camnitzer
me manifesté después de ver la
exposiciéon que tendria que volver
a escribir su libro sobre concep-
tualismos en el arte latinoameri-
cano (2007). Tal puede llegar a ser
el poder de una exposicion.

Aunque la curaduria siempre
estuvo en relaciéon con mis prac-
ticas, nunca me consideré una
curadora, sino una investigadora
y una profesora que, cada tanto,
llevaba los resultados de sus
pesquisas al espacio publico,
proponiendo abordar hipdtesis
de investigacion a partir de las
relaciones propuestas entre las
obras en el espacio de exhibicién.
El recorrido desde el archivo y la
reproduccion a la presentacién
de las obras fue, cada vez mas, un
campo de pruebas y de experi-
mentaciéon. Me permiti6 también
pasar del &mbito académico a una
escena publica que llegé a ser
masiva. La controversia originada
por el caso Ferrari sacaba al arte
de su dmbito especifico y permitia
una reflexién y un conocimiento
expandido. Durante la exposicién
se gener6 un espacio de trans-
formaciones. Radical Women
confirmé esta experiencia. Desde
2018 he estado involucrada en
tres proyectos curatoriales que
concebi casi como si se tratase de
capitulos de un libro. Si en Radi-
cal Women nos centramos en un
periodo de la historia, entre los
sesentas y los ochentas, en la Bie-

nal 12 del Mercosur que curé
en 2020 con un equipo (Fabiana
Lopes, Dorota Biczel e Igor
Simoes) abordamos la problema-
tica de lo femenino, incluyendo
obras de artistas que se expresan
desde una identidad no binaria
(Femenino(s). Visualidades,
Acciones y afectos).

Incorporamos también artistas
que se auto representan como
varones, pero que desarrollan una
obra que por momentos se inscri-
be en el feminismo; consideramos
feminismos y transfeminismos.
También investigamos poéticas
afro latinoamericanas, que tuvie-
ron una fuerte representacion en
la bienal, y artistas vinculados a
las comunidades originarias de
América Latina. Cuando esta-
bamos por inaugurar se instal6
en el mundo el escenario del
aislamiento y la pandemia. En ese
contexto curé dos exposiciones
vinculadas a lo que habia apren-
dido con Radical Women y con

la Bienal: Pensar todo de nuevo,
en la galeria Rolf de Buenos Ai-
res, durante 2020 (expuesta en
2021 en la Fundacién Van Gogh
de Arles), y Cuando cambia el
mundo. Preguntas sobre arte y
feminismo, en el Centro Cultural
Kirchner (2021).

Desde 2017, tendria que agregar
como una faceta nueva y central
en mi trabajo, mi participacién
como integrante desde su fun-
dacién del colectivo artistico



Nosotras Proponemos. Desde

alli encaramos muy diversas
agendas: desde la representacion
igualitaria en el mundo del arte, a
la concepcidn de las artistas como
trabajadoras, la lucha por la lega-
lizacién del aborto y contra la vio-
lencia hacia las mujeres, la trata,
las desapariciones de mujeres y
los femicidios. El 30 de diciembre
de 2020 el Congreso legalizo el
aborto en la Argentina. Esa es una
de las conquistas del feminismo
que se produjo en el tiempo de la
pandemia. Muchas otras agendas
siguen pendientes y articulan el
trabajo colectivo.

Cuando se desaté la pandemia

el feminismo habia desarrollado
herramientas que resultaban
valiosas para abordar el nuevo
escenario. Por un lado, una teoria
y una préctica de los afectos, de
los cuidados, de las domesticida-
des. La casa paso a ser el escena-
rio central de nuestras vidas, y
el cuidado de los nifios y de los
adultos mayores, actividad que
predominantemente recae en las
mujeres, pudo ser comprendido
en su dimensién y muchas ve-
ces compartido por padres que
pasaron a convivir 24 horas con
sus hijos. También incidié en la
intensificacién de las violencias
domésticas. Cuando se decret6 el
confinamiento, muchas mujeres
se vieron obligadas a convivir con
sus agresores. Por ello tuvo que
instrumentarse inmediatamente

desde el Estado una politica de
ayuda y soporte para mujeres y
personas travestis vulnerables.

Fue evidente también que parte
de la agenda del feminismo que

se enfocaba en las consecuencias
de las politicas extractivistas del
capital global, en la extenuacién
de los recursos del planeta, en las
economias, las practicas y las teo-
rias que desvinculan a las personas
de lo animal, de la naturaleza, de
las cosas, para pensar lo humano
por encima de otras formas de
existencia, todos estos temas, que
tenfan ya una fuerte presencia en
la agenda de los feminismos, pa-
saron a tener un espacio de obser-
vacién y de discusién més amplio,
y a estar, durante un tiempo, en

el centro de la agenda. Durante el
aislamiento total vimos extasiados
en las pantallas domésticas como,
cuando se retiraban los humanos
de las calles, la vida animal avan-
zaba. Vimos regresar especies,
vimos su avance en calles y rutas,
constituimos un archivo de estas
existencias que avanzaban sobre el
asfalto, fuera de nuestras casas, y
que no imaginabamos que podian
producirse. Pensamos que era un
momento crucial, en el que los
humanos tenfamos la oportunidad
de pensarnos de maneras distin-
tas, en relaciones horizontales con
el mundo. Hoy, pasado el utépico
optimismo inicial, vemos retornar
modelos de produccién que revier-
ten el tenue instante en el que lo
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humano pareci6 poder reconciliar-
se con otras existencias.

El titulo de la exposicién en Rolf,
Pensar todo de nuevo, existia en
diciembre de 2019, como alterna-
tivo al mas comun, feminismo,
cuyas agendas en el mundo del
arte nos proponiamos abordar
desde las primeras conversacio-
nes que tuvimos con Florencia
Giordana Braun, directora de la
galeria. Cuando el aislamiento
comenzd, ella quedd varada en
Brasil, yo en mi casa. Con el mun-
do paralizado entendimos ambas
que més que nunca tenfamos

que hacer esa exposicion. Pensar
todo de nuevo es un titulo que se
vincula al corazén del pensamien-
to feminista, entendido como
una inmensa y radical propues-
ta diddctica que invita a volver
a pensar y a pensarnos en el
mundo. Una forma de abordar
y desmontar los parametros
patriarcales que dominaron en
la historia de la humanidad.
Todo lo que estaba sucediendo
en ese nuevo estado del mundo
habia sido abordado desde el
feminismo.

Al mismo tiempo que avan-
zdbamos con esta exposicién
tomabamos decisiones sobre la
Bienal 12 de Porto Alegre. Pasa-
mos del proyecto de una bienal
en los espacios de exhibicién a
otra en el espacio virtual. Tuvi-
mos que replantearlo todo. No
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“Pensar todo de nuevo es un titulo que se
vincula al corazon del pensamiento feminista,
entendido como una inmensa y radical propuesta
didactica que invita a volver a pensar y a
pensarnos en el mundo. Una forma de abordar

y desmontar los parametros patriarcales que
dominaron en la historia de la humanidad.:-

solo en términos de traducir esa
instalacién que migraba entre

lo presencial y lo digital, sino
también por el debate interno
que se produjo en el equipo cura-
torial, en el que nos planteamos
hasta qué punto el mundo del
arte participaba también de la
extenuacion del planeta con los
acelerados circuitos globales que
involucran transporte, embalaje,
viajes, desplazamientos constan-
tes de obras de arte, de personas,
e impresiones de catélogos que
muchas veces quedan en dep6-
sitos. El mundo del arte implica
instancias de ejecucién de pre-
supuestos que no se reformulan
acorde a las circunstancias. En tal
sentido, adoptamos decisiones
que partieron de una posicién
politica. Al mismo tiempo que ge-
nerdbamos estrategias en funciéon
de las herramientas digitales que
estdbamos incorporando cada dia,
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decidimos no imprimir los cata-
logos ni las secciones editoriales
que teniamos planteadas, sino
desarrollarlos en forma digital.
Generar publicaciones rapida-
mente descargables, que podian
compartirse con facilidad. Otra
estrategia importante fue la ela-
boracién de un archivo de afectos
entre quienes participaban de la
bienal. Preguntamos a les artistas
dénde y como estaban durante el
aislamiento y que nos contaran
cudl era la obra que iban a expo-
ner en la bienal. Esto generé un
repositorio inédito, que mapeaba
estados de animo y experiencias
sobre las relaciones entre arte

y aislamiento que provenian

de distintas partes del planeta.
Desarrollamos un programa en
vivo con conversaciones sobre
las obras que podian verse en la
plataforma de la bienal online. Y,
sobre todo, llevamos adelante un

programa educativo (a cargo del
Curador Educativo de la bienal
Igor Simdes) que partié de una
convocatoria a aulas o workshops
online en los que participaron
1600 educadores. De esas reunio-
nes surgieron las proposiciones
del programa educativo, que se
utilizaron como actividades du-
rante el aislamiento, y que permi-
tian navegar la plataforma de la
bienal vinculandola a temas de la
curricula educativa en todos los
niveles (al final del texto proveo
los links para entrar en cada una
de las secciones de la bienal).

Todo esto partié de una decisiéon
personal. No todo el equipo cura-
torial estuvo de acuerdo en pasar
la bienal al formato digital. Sobre
todo porque elles también estu-
vieron atravesades por urgencias
y por profundas criticas hacia el
estado del mundo. Su atencién



estaba focalizada en el cuidado y
asistencia de las personas cercanas.
El nuevo estado del mundo habia
invadido y transformado nuestras
vidas. No hacer nada fue también
una forma de pararle al mundo,
un modo de protesta. En tanto,
observaba alarmada la reaccién
internacional del mundo del arte,
particularmente de los museos
corporativos, como el MoMA o el
Metropolitan cuya decisién inme-
diata ante el cierre fue despedir
alos trabajadores contratados,
especialmente guias de sala. En-
tend{ que en un momento como
el que estdbamos atravesando
precisabamos mas arte, mas edu-
cacion, mds instrumentos para
elaborar imaginarios del presente
y del futuro. Ante un mundo que

confrontaba una reversion inespe-

rada de los pardmetros que hasta
entonces lo ordenaban resultaban
imprescindibles los recursos

que provienen del pensamiento
paralelo, desnormativizado, que
permiten elaborar relaciones no
predecibles, no planificadas. Pero
no solo me comprometia una
posicién en varios sentidos filo-
sofica. Existian también razones
politicas. Si no realizdbamos la
bienal online, todo el equipo de
montaje iba a ver suspendidos sus
contratos y les artistas no recibi-
rian los honorarios por su partici-
pacion. No es, no fue sencillo, que
los sponsors de la bienal sostu-
vieran sus apoyos cuando esta no
iba a realizarse fisicamente. Fue

entonces una necesidad para mi
llevar al equipo y a las autoridades
de la fundacion de la bienal al
escenario del presente, buscando
expandir las posibilidades de la
bienal desde los recursos digitales.
En un sentido, vivi esto como

un compromiso, casi como una
forma activismo; es decir, como

la necesidad y la posibilidad de
pensar desde circunstancias que
eran inéditas y dolorosas, como
sostener un proyecto no sélo en
términos generales (la pregunta
por el papel del arte en el nuevo
escenario) sino también en un
sentido micropolitico: los recursos
para la supervivencia de muchas
personas estaban en juego. No
olvidemos que los artistas estuvie-
ron, durante los primeros meses
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de la pandemia desamparados. Sin
posibilidad de dar clases en sus
talleres, y con la venta de la obra
suspendida, para ellos la situaciéon
econoémica fue desesperante. Los
apoyos con becas y subsidios ins-
trumentados desde el afio pasado
desde el Ministerio de Cultura de
la Nacién han sido fundamentales
para su supervivencia.

Al comienzo del aislamiento mu-
chos coincidieron en el campo del
arte o de la ensefianza en declarar
que la experiencia directa resulta-
ba absolutamente irreemplazable.
Conozco profesores que se nega-
ron a ensefiar online. Conocemos
museos que no hicieron casi nada
al comienzo de la pandemia -una
excepcion fue el Museo de Arte

\/W

"Ante un mundo que confrontaba
una reversion inesperada de los
parametros que hasta entonces
lo ordenaban resultaban
imprescindibles los recursos

que provienen del pensamiento
paralelo, desnormativizado, que
permiten elaborar relaciones no
predecibles, no planificadas.”
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Moderno de Buenos Aires, que
inmediatamente organizé un
programa de exposiciones online
distintivo. En lo personal no solo
me encontraba en una situaciéon
critica (profesional y familiar),

en la que el trabajo de dos afos
podia desaparecer por completo,
sino que también existia una res-
ponsabilidad hacia el equipo de
trabajo y hacia les artistas con los
que habiamos tejido una comu-
nidad. También hacia el ptblico,
al que desde el aislamiento podia
proponérsele una experiencia
alternativa. En tal sentido, evi-
tamos el proceso de “zoomifica-
cion” del arte que caracteriz6 el
primer momento del aislamiento,
con encuentros de curadores o
directores de museo ensayando
explicaciones sobre el futuro del
arte -algo sobre lo que yo no po-
dia ni puedo decir casi nada, dado
que los parametros del presente y
del futuro estdn cambiando todo
el tiempo-. Nos centramos en el
disefio del website, en el proceso
complejo de subir todas las obras,
a fin de que los debates se produ-
jesen desde las obras mismas. Por
eso no comenzamos las conver-
saciones entre artistas hasta que

toda la bienal fue accesible online.

Nuestro proposito era pensar
sobre el presente desde las obras,
no desde las especulaciones.

Si algo nos deja la pandemia es

la posibilidad de eficazmente
descentralizar el arte, de provocar
una mayor reflexiéon y un mayor
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uso social, afectivo, intelectual,
hacer posible el acceso al co-
nocimiento que en las obras se
amalgama. No sabemos cudndo

o si el mundo del arte volvera a

la normalidad, nos preguntamos
qué representa esa normalidad

y si queremos volver al estado

del mundo que dejamos cuando
comenzo el aislamiento. Sabemos
que lo que se ha normalizado, en
verdad, es la excepcionalidad. Los
museos abren con aforos limi-
tados, con normas sanitarias, y
aquella experiencia social y colec-
tiva que un afio y medio atras re-
presentaba el museo de masas, ha
quedado por el momento suspen-
dida. No podemos asegurar que
vuelva a restablecerse. ;Podemos
quedar sujetos a un pensamiento
melancoélico que sélo se proponga
como horizonte de futuro volver
al pasado? ;Qué podemos con-
servar de esta experiencia en la
que estamos en el presente ple-
namente inmersos? Es evidente
mi interés y mi confianza en las
herramientas no presenciales que,
al mismo tiempo que empobrecen
los contactos personales amplian
el acceso al conjunto de afectos y
pensamientos implicitos en una
obra, en una imagen. Nada de este
horizonte proyectual puede efec-
tivamente explorarse y ampliarse
si no existe conectividad: un
acceso universal que nos brinde
acceso a las redes digitales.

La conectividad y la intensifica-
cién de las redes facilitaron otros

procesos que tomaron relevancia
durante este afio y medio y que
involucraron al campo del arte.
Hemos visto hasta qué punto
blogueros y youtubers, apoyados
por trolls, han alimentado un odio
especifico hacia el mundo del arte.
Parece confirmarse la maxima

que sostiene que puede mas una
imagen que mil palabras. Artistas,
coleccionistas, curadores, investi-
gadores, marchands, directores de
museos, han sido durante anos ob-
jeto de bullying y formas de incen-
tivar al odio hacia el mundo del
arte con discursos atravesados por
el racismo, la gordofobia, la trans-
fobia, la gerontofobia, la misoginia
y otros modos de discriminacién
cuyas consecuencias aun no po-
demos medir. Desde las redes se
ejerce persecucion, hostigamiento,
acoso hacia el mundo del arte en
forma constante. Es un odio que
se dirige particularmente hacia las
mujeres y hacia el feminismo. La
sociedad aun no ha sido capaz de
dar respuesta al uso despiadado de
las redes.

Por otra parte, la pandemia puso
aun mas en evidencia las tramas
globales del racismo. El asesinato
de George Lloyd en Minnedpolis,
provocé un movimiento global
de denuncia del racismo pro-
fundamente entramado con las
consecuencias del colonialismo y
el genocidio que durante mas de
cuatro siglos produjo la esclavitud.
Las redes también fueron centra-
les en la difusién de estos hechos.
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"Artistas, coleccionistas, curadores, investigadores,
marchands, directores de museos, han sido durante
anos objeto de bullying y formas de incentivar

al odio hacia el mundo del arte con discursos
atravesados por el racismo, la gordofobia, la
transfobia, la gerontofobia, la misoginia y otros
modos de discriminacion cuyas consecuencias aun
no podemos medir."”
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Hemos visto como en distintas
partes del planeta se derrumbaron
estatuas de “héroes”. Y hemos
visto también como museos de
Europa y de los Estados Unidos
aceleraron procesos de represen-
tacion de curadores y directores
negros, practicamente ausentes
hasta entonces del campo de de-
cisiones sobre el arte. En nuestro
pais, los barcos también trajeron
esclavos. Es esta una parte de la
historia que recién comienza a
analizarse. Pero la necesidad de
que el campo de arte en la Argen-
tina se diversifique en términos
de sensibilidades y culturas, que
desarrolle una perspectiva inclusi-
va en términos de raza y de clase,
es parte de las agendas urgentes
que nos deja la pandemia.

Finalmente, aquello que puede
observarse como problema, que

es el vaciamiento de los espacios
en los que hasta marzo de 2020
circulaba el arte, puede también
entenderse como una oportunidad
para explorar nuevas posibilida-
des. El centro de mis intereses en
este momento radica en investigar
formatos versatiles y eficaces para
vincular el arte con la educacién.
Es este un campo de posibilidades
y de investigacion urgente. Desde
mi perspectiva, el mayor problema
del presente radica en atarse en
forma excluyente a los formatos
de la presencialidad. La investiga-
cién de formas hibridas se sitia
en una perspectiva que evalda las
condiciones en las que actualmen-
te estamos viviendo no solo desde
el dolor y el duelo. Resulta prio-
ritario pensar hasta qué punto la
experiencia del presente constitu-
ye un repositorio para las formas
del futuro sobre las que podemos

intervenir, de las que vamos a
participar.

Los desafios para el futuro ra-
dican en pensar el arte desde la
educacidn, en educar contra el
odio y el hostigamiento que se
incentiva con las redes y en ima-
ginar relaciones permeables entre
tecnologia, pedagogias e imagina-
rios, propias de un pensamiento
paralelo como el que caracteriza el
hacer artistico. Precisamos pensar
en términos de diversificacién de
alternativas. El futuro es el pre-
sente. Investigar sus estructuras

y recurrir a saberes que puedan
saltar por encima de las prediccio-
nes para activar opciones implica
pensar sobre el presente como un
campo de oportunidades. @
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"Si hay algo absurdo en Buenos Aires son las
ganas que tenemos las teatras de hacer teatro.
No importa nada. No importa comer poco,
deber mucho, sufrir, no poder proyectar ni
salir de vacaciones con tal de hacer la propia
obra, al menos por dos meses en un teatro de
camara en las cercanias de Almagro.”
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Maruja
Bustamante

Actriz. Directora. Performer. Gestora. Escritora. Particip6 en mas de cin-
cuenta obras de teatro alternando los roles.

Dificil de encasillar, suele colaborar con artistas de diferentes disciplinas.
Siempre curiosa es @yosoymaruja en todas las redes



Me gustan las orquideas

El teatro siempre fue un espacio
donde pude encontrar un lugar

de tranquilidad respecto a mi
cuerpo. Ser gorda y bisexual en
otros ambitos, ademas de mujer
cis, marrén y descendiente de
pueblos originarios, realmente era
muy dificil y la libertad que daba
el encuentro con personas que por
"deformacion profesional" tenian
por consigna romper con los
prejuicios me permitia relajarme
respecto a esto como también a
mi forma de relacionarme con

el mundo que me rodea. Pero no
todo eran rosas, claro. El mundo
del teatro es un mundo regido por
varones hetero cis. Los grandes
maestros y jurados de premios, los
que legitiman, los que han permiti-
do el avance o los que han frenado
amas de une en sus busquedas
fueron, hasta hace muy poco, esos
tipos que se detuvieron en una
sola manera de observar la disci-
plina, con algunas aristas, donde
tal vez varies mujeres, géneros y
diversidades han quedado (y ain
quedan) en un limbo o en un cupo.

Pienso hoy que por suerte para
mi no todo fueron rosas. De los
limites he aprendido muchisimo.
Los privados y los publicos. Sin
embargo claro que hubiese prefe-
rido una ola con sabor a justicia
y jovenes pensantes y hartxs de
tanto conservadurismo, sobre
todo para no convertirme en lo
que quiza sea hoy: una resentida.

MARUJA BUSTAMANTE

La nueva era

Pero no nos pongamos mal (;a
quien le importaba que Maruja
sea resentida?). En mi camino por
el teatro hubo gente muy gene-
rosa que me becd, me mimo, me
impulsé, me amadriné. Si. Hubo
mujeres como Monina Bonelli,
Tencha de Sagastizabal, Helena
Tritek o Vivi Tellas que creyeron
en mi y me dieron aliento, conoci-
miento y oportunidades.

Soy de la generacion de teatristas
que para sobrevivir tuvimos que
aprender a hacer todo: actuar,
dirigir, escribir, iluminar, coser,
hacer prensa, disefiar un espacio,
disefiar el flyer. Bajar los costos a
como dé lugar. La generacion de
la pauperizacién de la cultura. De
pronto ya nadie viajaba a Europa
a "forrarse" de euros ni habia
concursos demasiado impor-
tantes. El teatro independiente
financiaba subsidios del Estado
que llegaban seis meses mas tarde
recargados de inflacion. Si hay
algo absurdo en Buenos Aires son
las ganas que tenemos las teatras
de hacer teatro. No importa nada.
No importa comer poco, deber
mucho, sufrir, no poder proyectar
ni salir de vacaciones con tal de
hacer la propia obra, al menos por
dos meses en un teatro de cdmara
en las cercanias de Almagro. Nada
pareciera darnos mas felicidad.

Y creo que eso nos hace aliens,

o algo asi. La cosa es que eso
también le da lugar a pocxs. Y de
esxs pocxs, las mujeres, géneros y
diversidades somos les menos.

Hacer teatro es un privilegio que
de por si es para quien de alguna
otra forma pueda llevarse el plato
ala mesa y cuente con su cama
para dormir en algin lado.

Como actriz me cost6 bastante la
cosa. Nadie quiere actrices gordas
en sus elencos. Es raro. Si es el
lugar donde las mujeres pueden
desplegarse, pero no las femenei-
dades gordas. En un momento
decidi dejar de insistir, y eso que
amo actuar, me hace muy feliz

y soy bastante buena (je, sueno
pagada de mi misma, pero si algo
me hace feliz es hacer reir ala
gente, y jrien!).

Como autora y directora me pasé
algo curioso, al principio me
costaba mucho dirigir varones
hetero cis. Hoy todavia me cuesta.
Hay un lugar de poder dificil de
asumir que tuve que ir aprendien-
do. Por otro lado, durante los afios
de mis primeras obras sentia el
peso del cupo porque era de las
pocas femeneidades invitada a
mesas, ciclos y eventos especiales.
Incluso el contenido de mi obra
tiene una tendencia queer que
muchas veces cabia con alguna
agenda.

Siempre en esos lugares donde
me sentia una privilegiada expre-
sé que habia una cola de personas
como yo, tan o mas talentosas que
también merecian un espacio, un
micréfono para hablar, un ciclo
para expresarse.
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Como gestora intento buscar
exactamente donde estdn esas
personas que estan un poco en

el margen o que estin queriendo
emerger pero no encuentran
espacio. No siempre se puede,
porque la decisién no es solo mia
en la mayoria de los casos, pero
pienso que los cambios son desde
adentro.

Escribi obras con historias no he-
teronormadas, feministas, de géne-
ro o como las queramos llamar. Es
cierto que en un comienzo no me
lo propuse conscientemente. Lo
que si siempre supe es que queria
hablar de lo que a mi me impor-
taba, de como se veian las cosas
desde donde yo estaba parada.
Desde mi subjetividad. Sin conocer
todavia la frase de "lo personal es
politico", le di con todo.

Seguir trabajando

Tomar lugares de poder es lo mas
complicado y sobre todo donde
hay menos posibilidades. Eso es
algo a tener en cuenta para seguir
trabajando en el camino por la
igualdad de derechos en el teatro.

Género y cultura, recorridos posibles

Cierto es que hay una intencién
de evolucionar en términos de
mujeres, géneros y diversidades
-0 al menos eso se expresa- pero
la idiosincracia parece seguir
siendo la misma -0 al menos eso
me parece a mi cuando recorro mi
mirada por las programaciones o
decisiones que se toman en torno
a las diferentes gestiones.

Mi recorrido siempre fue entre
lateral y de hormiga. Sin descanso
trabajé con la incansable ayuda de
muches artistas que me acompa-
flaron en mi carrera. Y cuando
digo muches, me refiero a una
cantidad grandisima, a una red
gigante de personas que me han
brindado su talento, con quien

he dialogado maravillosamente

y hemos construido obra tras
obra: Mariela Scafati, Gabriela
Bejerman, Gael Policano Rossi,
Nicolas Capeluto, Iride Mockert,
Veronica Alcoba, Jose Ocampo,

Iti el Hermoso, Barbara Masso,
Yanina Gruden, SOfia Wilhelmi,
Dlego Benedetto, Romina Richi,
Gustavo Alderete, Maxi Muti, Lau
Castro, Bel Gatti, Nicolds Alvarez,
Joaquin Ostrosvsky, Nubecita

Vargas, Romina Almirén, Lucia
Panno, Marina Jurberg, Arme-
nia Martinez, Sebastian Roses,
Alfredo Staffolani, Andy Menutti,
Gustavo Tarrio, Jazmin Titiunik,
Mariano Blatt, y muches mas.

No soy yo, somos méas que yo.
Creo en la grupalidad y en el
didlogo con esa grupalidad.
Desde que comencé a hacer teatro
aprendi a tener paciencia, a com-
partir, a quedarme sola, a callar,

a gritar, a entender que gritar

no estaba tan bueno, a dejar ser,

a elegir, a mirar macro, a mirar
micro, a observar los cuerpos,

a entender las sensibilidades, a
tomar decisiones. No es facil ser
la capitana de un equipo cuando
a veces llegas a un lugar y no se
te reconoce como tal por ser una
femeneidad. De a poco la postura
se "masculiniza” -usando una
palabra polémica- y las cosas pue-
den tornarse complicadas. Pasé de
gritar desesperada, a callar enoja-
da, a ordenar como un sargento,

a intentar organizar las cosas
desde un lugar cuasi horizontal:
un espacio donde soy una especie
de lider que no impone sino que

"Como gestora intento buscar exactamente donde
estan esas personas que estan un poco en el
margen o que estan queriendo emerger

pero no encuentran espacio.”



dialoga tratando de llegar al lugar
donde cree que se debe llegar. No

es facil tampoco, no estamos acos-

tumbradas a que nos den libertad.
Nos parece desorganizado y lento
y se escucha mucho la frase "no
vamos para ningun lado". Pruebo,
pruebo como seria desatornillar
los mandatos de cémo llevar
adelante la direccion escénica, o
la composicién de un personaje, o
la escritura de una obra.

JHay lugar para probar en un pais,
en una ciudad del tercer mundo?
iSolo hay lugar para el entreteni-
miento porque sino no tenemos
cémo costear la posibilidad de que
el paradigma cambie del todo y
podamos ver si hay otras formas

y otros contenidos? ;Es posible
hacerlo masivo? ;A qué agenda le
interesa que sea masivo?

Trato de no hacerme muy seguido
estas preguntas porque entro en
un estado de pesimismo absoluto
que solo me turba y en contra-
diccién suelo tener una cualidad
muy teatral que es: el entusiasmo.

Soy una estusiasta de la primera
ola. Si, ola, la ola que no se lleva
a nadie puesta, la ola que ondula
pequefia, tranquila, pacifica
para darle impulso a la gran ola.
Soy una entusiasta arengadora,
armadora, que deja poca espuma
cuando sale pero detras de la
que seguro vendran otras olas
mas grandes, para barrenar,
para batallar, para surfear, para

MARUJA BUSTAMANTE
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"Desde que comencé a hacer
teatro aprendi a tener paciencia,
a compartir, a quedarme sola,

a callar, a gritar, a entender que
gritar no estaba tan bueno, a dejar
ser, a elegir, a mirar macro, a mirar
micro, a observar los cuerpos,
a entender las sensibilidades,
a tomar decisiones.”

erosionar la costa y que el ciclo
vuelva a empezar. Estoy espe-
rando el Tsunami, no quiero que
mas nadie muera (esta guerra

ya se llevd varias comparfieras
asesinadas y desaparecidas), pero
si me gustaria una ola gigante que
barra con la hipocresia y con el
narcisismo de los poderosos que
se creen inmortales y no quieren
soltar nada. {Ven Tsunami repleto
de algas a mojar las manas!

Quieta de repente

En el final anterior me hice la
épica, es que es imposible para mi
pensar en un cambio real sin que
asi lo sea. Lo veo tan ut6pico que
s6lo podria suceder en un poema
de alguna rusa de comienzos de
siglo XX o algo asi. Para poder
vivir, tengo que hacer muchas

cosas, la precariedad con la que
me manejo por insistir en ser
una artista me obliga a auto-pre-
carizarme. La pandemia detuvo
mi esquema freelance. Estado

de shock. No me duré mucho
porque reaccioné rapido, al finy
al cabo dado el modo en el que

se desenvolvié mi vida soy una
sobreviviente asi que, sobrevivi.
Tomé el zoom por el teclado y
tipeé sin parar, hasta que se me
durmieron los dedos, la circula-
cién dejé de llegarme a los pies y
la zona de la espalda y el cuello
me quedé duro. Recordé una nota
que vi cuando tenia unos ocho o
nueve afios de una revista Muy
Interesante de mi padre en la que
mostraban cémo iba a ser un hu-
mano en el futuro si seguia con la
computadora: era un hombre con
un pequefio cuerpito inservible,
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sentado en una sillita y una cabeza
gigante con puros 0jos y cerebro.
Ya estoy en el futuro, pensé.

Mi salud empeor6 en todo
sentido, ahora uso anteojos, me
agito, los andlisis clinicos me

dan mal, tuve dos veces Covid al
cierre de este escrito y lo peor: el
virus atenta directamente contra
mi actividad. El teatro no se hizo
para hacerse solo, el teatro se
comparte. Se comparte como

el mate, el verano en la pileta,

el asado vegano, la hinchada, el
porro, la cama con le amante,

y todo eso maravilloso que se
comparte. El teatro no es teatro
sin su publico ahi presente y toda
esa payada lastimosa que decimos
las teatras, pero bueno, un poco
es asi. La magia del teatro, o lo
unico que lo hace teatro, es eso: es
compartir el aire que se respira.
Pasamos por unos meses dificiles
como colectiva pero yo no soy
resistente a los cambios y para mi
el teatro puedo ser yo misma que
soy teatra desde que tengo uso

de razén asi que me entregué a
todas las propuestas virtuales que
salieron para paliar la situacion.
Las teatras les llamamos placebos
y tratamos de hacerlo con alegria
y sin desprecio. Incluso consegui-
mos juntarnos entre quienes te-
nfamos menos prejuicios y activar
hacia zonas que nos interesaran
tomando para nosotres el con-
cepto de "en vivo". Fue Gustavo
Tarrio el que me invit6 a hacer
una experiencia de streaming en
vivo que logré tener la adrenalina
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que tiene el teatro: sucedia de pe
a pay habia un publico al que res-
ponder que nos chateaba online.
Encontramos nuestro lugar en
una practica televisiva retro. Fui-
mos muy felices. El espectaculo se
llamé Verme Platelminto y era un
homenaje a Jorge de la Vega.

Aprendimos a usar las maquinas
mas rapido, también los pagos
online y también a tenerles pa-
ciencia a nuestres adultes mayo-
res respecto a la tecnologia. Claro
que cualquier teoria conspirativa
entraba perfecto, pero también
vivimos una pandemia como

esa que nos han ensefiado en las
clases de historia en carne propia.
Murieron personas desconocidas,
conocidas de lejos, conocidas de
cerca, familiares y colegas. “No se
sale igual que como se entré de
esto” me dijo una amiga llorando
por la partida de Luis Biasotto. Yo
simplemente quedé muda. Nada
que agregar, pensé. Era un colega
cercano, hasta me fui de gira con
él. Nunca hablé demasiado pero
las teatras somos como una gran
familia cursi aunque nos quera-
mos hacer las cancheras frias an-
glo. Y nada va a ser igual después
de esta pandemia, este arreglada
o no, sea culpa de China, Rusia,
Estados Unidos o Bélgica.

Este parate viral pandémico trajo
consecuencias econdmicas y de
salud fisica y emocional. Y correr
tras esas tres cosas es correr
contra esas tres cosas.

Respecto al teatro nos dimos
cuenta que la precarizacién era
atn peor de lo que pensabamos
y que no teniamos paraguas para
esta tormenta acida. Teniamos
una sombrilla de papel y nos
tiraban con fuego de mil drago-
nes. También nos dimos cuenta
que somos muy solidaries entre
nosotres pero eso ya lo sabemos
bien y mejor no lo digamos tanto
porque sino quienes nos tienen
que ayudar piensan que nos
arreglamos. Y no nos arreglamos,
safamos (y algunes ni eso).

Quisiera no tener nunca mas mie-
do hasta que me muera, caminar
tranquila al sol pensando en que
todo es posible, sin ambiciones
grandilocuentes, pero sin restric-
ciones desmesuradas. Quisiera
sonreir mas y tener mas confianza
en lo que hago, también brindar-
lo. Tendria un estudio para que
nos juntemos todas las teatras a
charlar de lo que necesitamos y
de lo que creemos que le haria
bien a la ciudad para después
alcanzdrselo a alguien que con
buena voluntad nos escuche sin
pensar en los votos o esas cuestio-
nes que suman a la mediocridad.
Hay cuerpo, hay equipo, hay
teatra para rato para mostrar.

Hoy

Payando me gusta romper un
poco los esquemas a veces,
porque como el payador es medio
zarpadito yo me interpongo y me



pongo en zarpadita también a ver
qué onda, a ver qué pasa. Prefiero
probar, investigar en la tabla,
pensar en la practica, ponerme a
prueba. Ultimamente pienso mu-
cho en qué quiero hacer y porqué.
Es mas importante que antes para
mi ser muy consciente de que lo
que diga serd una expresion, una
manifestacién de mi mirada del
mundo y por eso me hago estas
dos preguntas un poco insisten-
temente. Antes queria acumular
para aprender, para que vean lo
que hacia, para hacer y hacer sin
parar. Ahora quiero relacionarme
con las cosas que me importan o
las que me dejan sobrevivir (ya
sea porque me dan el sustento

0 porque me suman emocional-
mente).

Después de 25 afios haciendo tea-
tro puedo decir que soy capaz de
cualquier cosa con tal de no dejar
de hacer esto que me apasiona. Ni
todas las otras cosas que me en-
tusiasman y me apasionan como
las artes visuales, manejar el auto,
pasar tiempo con mis amigues,
abrazar a mi mam4, a mi her-
mano, a mi hermana, pasear por
lugares que todavia no conozco,
pensar un rato.

Después del acelere me vino el
stop y ahora me viene el momen-
to de pensar en todo lo que hice.
Capitalizar es una palabra que a
algunas personas les llega antes
y a otras después, a mi me llegd
ahora. Me copa en su significado

més amplio. Me debo capitalizar
mis logros, mirar para atrds y ver
desde la nena que veia el teatro
como un juego hasta la mujer
que lloraba a escondidas después
de los aplausos. Recordar todas
las luchitas, las barreras, las
prohibiciones, las inseguridades
propias, todo lo que vi, todo lo
que me ensefaron, todo lo que
senti y capitalizarlo para volver a
arrancar. Me entusiasma volver a
cero desde este lugar.

Me dan ganas de hacer una

fiesta gigante, repleta de teatras,
todas vestidas como quieran,
barra libre, algo para picar para
les que vienen de actuar y un
lugar més calladito para quienes
quieren charlar (es que la teatra
habla mucho, tiene mucho que
comentar sobre la funcién y sobre
las obras que vio y los ensayos de
la semana y todo eso que solo a
la teatra le importa). En mi fiesta
tiene que haber tres shows, uno
de Karina K que nos deleitar con
covers de canciones en espafiol
(cumbia nacional), otro de un
ensamble de ballet folklérico

que nos ensefle Unos pasos para
seguirlos (en ese momento se
repartirdn empanadas tucumanas
y saltefias o algtn choripan) y al
cierre un show de dragas, queens
y kings, entregando todo el pop

y los dulces para irse bien pipén
y con un pico de azticar cosmico.
En mi fiesta habra lugar para el
poliamor, para que se arreglen les
novies, para que se den piquitos,

MARUJA BUSTAMANTE

para que se junten por dos sema-
nas, para que se junte el ganado,
para que bailen solas, para que
perreen las guachas, para que nos
besemos, para que saltemos, para
que nos quedemos sentadas mi-
rando el cogedero, para mirar por
la ventana y un vientito nos vuele
la peluquita mientras sofiamos
con nuestra préoxima obra. En

mi fiesta todas van a quedarse el
tiempo que quieran: un segundo
0 una semana y nadie va a obligar
anadie a nada porque ya nadie va
a saber lo que significa la palabra
obligar ni lo que es obligar a
nadie a hacer nada. En mi fiesta la
ultima cancién la vamos a cantar
a capella, sin gritar, cuidandonos
la voz, va a ser una cancién que
inventaremos ahi mismo, una
cancién que va a hablar de las
cosas que pasaron esa noche, las
que nos acordaremos y las que
inventaremos y tendrd un estri-
billo muy pegadizo que algune le
compondrd un acompafiamiento
de tenedores que golpean vasos.
y asi a percusién de vaso y tema
inventado vamos a ir despidién-
donos con una alegria inmensa de
haber compartido una gran fiesta
que ya no sabremos ni para qué
era pero eso no va a importar por-
que eso nunca importa si estamos
bien. En mi fiesta nadie se va a
sentir fuera de lugar. En mi fiesta
que ya ni sé porque iba a hacer
una fiesta. @
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"Los nombres propios fueron a la par de las
conquistas tan significativos como inspiradores:
Diana Sacayan, Cris Miro, Marilina Ross,

Lohana Berkins, Fernando Pena,

Sandra Mihanovich y tantes otres.

Este movimiento sacudio el polvo y evidencio las
desigualdades naturalizadas, asi como la falta de
referencias y de existencias no hegemonicas.”
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Productora General de Contenidos Audiovisuales y Fotégrafa Documen-
talista. Trabaj6 més de diez afios en la cadena TELEFE, fue productora
en grandes shows de television en vivo, musicales y mundiales de fttbol.

Recorri6 el pais y las principales capitales del mundo generando conteni-
do para diversos programas de television abierta.

Fue productora ejecutiva en RGB, Cuatro Cabezas Eyeworks y Sinapsis
Produccién. De forma paralela a la televisién, desarroll su carrera como
fotégrafa y productora independiente especializdndose en contenidos
producidos con perspectiva de género y con foco en derechos humanos.

En 2018 fue PE de la serie documental #Marcha y en 2019 dirigié La
Fabrica del Deseo, ambas emitidas por Television Publica.

Fundadora de Mujeres Audiovisuales.

Actualmente se desempefia como productora ejecutiva del Grupo Octubre.



En la madrugada del viernes 11

de junio de 2021 fue aprobada

en Argentina la ley feminista de
paridad en la representacion de
los géneros en medios de comuni-
cacién e informacion nacionales.

Esta ley, la Nro. 27.635 habla de
equidad de géneros, es decir, de la
multiplicidad de géneros que hay
y como estos son representados
en los servicios de radiodifu-
sién sonora y televisada. La ley
también establece, y esto no es
menor, que esta nueva represen-
tacién debe aplicarse sobre la
totalidad del personal de planta
permanente, temporaria, transi-
toria y/o contratado, cualquiera
sea la modalidad de contratacidn,
incluyendo los cargos de conduc-
ci6én y/o de toma de decisiones.

Argentina es el primer pais del
mundo que cuenta con una ley

de estas caracteristicas. Una ley
modelo para el sector que a la par
de otras leyes de vanguardia como
la de Identidad de género y Cupo
laboral trans, labran una nueva
perspectiva. Esta coyuntura po-
litica de ampliacién de derechos,
serd en adelante la piedra fundan-
te de nuevos consumos culturales,
asi como también la base de un
sistema de representaciones mas
igualitario.

El punto de partida para iniciar
este articulo es categérico: sin
un marco legislativo y voluntad
politica es dificil avanzar. Este
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La revolucion de los géneros
en las pantallas

logro de los feminismos nos ubica
frente a un horizonte diferente y
desconocido en materia de repre-
sentaciones en las pantallas de los
medios masivos de comunicacién
de nuestro pais.

Cabe agregar que es imposible
imaginar el escenario actual sino
como resultado de la fuerte puja
del movimiento de mujeres y
diversidades: mas de 30 afos de
Encuentros Nacionales, el Ni una
Menos, el Paro internacional de
mujeres y también la marea verde
desatada en torno al debate por
la despenalizacién del aborto. Los
nombres propios fueron a la par
de las conquistas tan significa-
tivos como inspiradores: Diana
Sacayan, Cris Miré, Marilina
Ross, Lohana Berkins, Fernando
Pefia, Sandra Mihanovich y tantes
otres. Este movimiento sacudié

el polvo y evidencio las desigual-
dades naturalizadas, asi como la
falta de referencias y de existen-
cias no hegemonicas.

Cuando hablamos de medios
masivos y sobre todo de televi-
sién cabe preguntarnos ;Qué
miramos? ;Cémo es contado eso
que miramos? ;Quién lo cuenta?
iComo estdn conformados los
equipos de produccién en series y
programas?

A través de estas preguntas in-
tentaremos ir un paso mas alla
del simple entendimiento de la
matriz sexista de los contenidos

audiovisuales de medios masivos;
sin olvidar el importante rol que
cumplen las producciones inde-
pendientes como rompehielos del
statu quo dentro de una cultura
de masas entumecida. Estas re-
flexiones son resultado de mu-
chos afios de trabajo en el corazén
de la industria televisiva, asi como
también de una activa participa-
cién en espacios de militancia
audiovisual feminista.

Trabajo en la television desde

los 21 afios. Una combinacién de
suerte, oportunidades y decisio-
nes personales me llevaron a la
produccién de television de aire.
Arranqué haciendo cdmaras ocul-
tas en el programa de Marcelo
Tinelli, hice castings en los rea-
lities musicales de Marley, piso,
exteriores, control, grafica, edité
horas y estuve al aire cientos de
fines de semana desde la pantalla
de Telefé.

Hoy siento que fue en otra vida,
pero fue en esta y es parte esen-
cial de mi desarrollo como pro-
fesional de los medios. Recuerdo
claramente la primera vez que
hice la coordinacién de aire en el
programa de Susana Giménez.

Era un dia importante para mi
por la responsabilidad que impli-
caba. Estaba nerviosa intentando
concentrarme pensando en que
esta vez seria yo quien diera la or-
den de “AIRE” para que comience
la banda. Esa cortina musical que
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habia escuchado tantas veces

en mi casa, o en la de mi abuela
cuando prendian la tele a las ocho
en punto, para ver como se habia
vestido la diva. La tele es un poco
eso, jno? Un cargamento de me-
moria emotiva almacenada dentro
nuestro. Estaba ahi, del otro lado
de la pantalla, en el control de
cdmaras, una piba de Neuquén
dandole comienzo al show mas
visto de Argentina.

La televisién nos construye, es par-
te de momentos intimos familiares,
se mete en los hogares y organiza
dindmicas, nos propone formas de
pensarnos y de identificarnos con
les otres. A través de la television
accedemos a informacién, a mane-
ras de amar, a maneras de expre-
sarnos y de caracterizar el mundo
que nos rodea. La television es el
gran creador del aspiracional de la
sociedad en la que se inserta, y esto
nunca es ingenuo.

Podemos convenir que todas las
artes audiovisuales estan signadas
por una fuerte impronta masculi-
na que atraviesa el relato. El tra-
tamiento estético y narrativo de
todo aquello que vemos contribu-
ye y alimenta a la llamada “cultu-
ra de la violencia contra las muje-
res” y ni hablar del borramiento
de otro tipo de identidades. Una
gran herencia de la militancia
feminista y transfeminista es
justamente entender que es vio-
lencia que otro ocupe una voz que
no le corresponde. Llevamos mas

Género y cultura, recorridos posibles

de un siglo de hombres cisgénero
dirigiendo y relatando sentires,
pensares, y emocionalidades que
nunca habitaron.

Basta con leer los créditos de
cualquier programa para corro-
borar que la inequidad de género
en el ambito audiovisual es una
realidad. Es verdad, casi nadie lee
los créditos, pero de ellos pode-
mos obtener informacién valiosa
y sensible: por ejemplo, que hay
mayoria de varones, que hay roles
feminizados (como vestuario, arte
y maquillaje) y que la desigualdad
se incrementa a medida que los
cargos son mas altos.

Segtin datos del observatorio de
la industria audiovisual argentina
del INCAA™ el porcentaje de estu-
diantes que completan sus estu-
dios y egresan de las carreras de
Artes Audiovisuales en el pais se
distribuyen en un 61% de mujeres
y un 39% de varones. Sin embar-
go, cuando se analizan los puestos
de trabajo segun su género en la
produccion de largometrajes la
relacién se invierte: 62% hombres
y 38% mujeres®.

El cambio en la estadistica se
debe a diferentes expresiones
de la violencia de género, desde

1. http://www.incaa.gov.ar/wp-content/
uploads/2019/12/incaa_oava_igualdad_de_ge-
nero_2019.pdf

2. No existe estadistica sobre participacién de
personas trans y no binarias

el denominado techo de cristal,
hasta la brecha salarial que no
s6lo es relativa a una diferencia
salarial concreta sino también a la
cantidad de dificultades que atra-
viesa una mujer, lesbiana, travesti
o trans para acceder al mismo
cargo que un varén (heterosexual,
blanco, etc.).

Hablar de mainstream y de con-
sumos culturales masivos es ha-
blar de una industria que sistema-
tiza el proceso de produccién de
sus productos. Lo que consumi-
mos en nuestras pantallas implica
el mismo tipo de cadena produc-
tiva que cualquier otro bien que
nos rodea: toma de decisiones,
disefio (guion), produccion, dis-
tribucién y competitividad en el
mercado.

El agravante es que son las panta-
llas los espacios donde se instalan
los significados y significantes
que marcan el pulso de comporta-
mientos sociales. Estos espacios,
dominados histéricamente por
varones han perpetuado el modo
de representacion de las identi-
dades, repitiendo estereotipos de
género y belleza que se imprimen
como micro-violencias en las au-
diencias. A la par de este proceso
externo, estas dindmicas se repli-
can en el funcionamiento interno
de los equipos de produccién,
dificultando la incorporacién de
mujeres, lesbianas, travestis y
trans mediante mecanismos basi-
cos de exclusién.



Durante mucho tiempo no hubo
ningtn tipo de consciencia sobre
esta cuestién y el mundo de la
tele, el cine y la publicidad se
consolidé heterosexual, blanco,
cis y esbelto.

Voy a detenerme aqui un momen-
to para invitar a el/la lector/a a
hacer un rapido experimento de
memoria.

1- Nombre 3 programas de tv
que recuerde de su infancia
2-;Quién dirigia, escribia y pro-

ducia ese programa?
3-;,Como era la representacion
de los géneros?

Seguramente elijamos programas
diferentes, pero las respuestas
sean similares.

1- (programas elegidos)

2-VARON - VARON - VARON

3- Representacion binaria -
mujer sexualizada o sumisa
- vardn expansivo y exitoso
- identidades LGBTIQ invisi-
bilizadas o satirizadas

Post Pandemia mas pantallas

Las nuevas tecnologias inaugu-
raron modos de consumo nove-
dosos. El on demand llegt para
quedarse y nuestros dispositivos
personales nos dejan el contenido
audiovisual que buscamos a un
click de distancia. La conver-
gencia es un hecho. Aunque no
tengamos aparato de television

VICTORIA BORNAZ

"Podemos convenir que todas las
artes audiovisuales estan signadas
por una fuerte impronta masculina
que atraviesa el relato.”

podemos ver los programas de
tele online o fragmentados en
capsulas de redes sociales. La
pandemia de Covid-19 profundizé
estas nuevas costumbres y genero
un incremento en las horas de
consumo y en la cantidad de ma-
terial audiovisual requerido para
cubrir horas y horas de pantallas.

El 2020 ha sido el afio de las
pantallas, y en particular de la
televisién que recuperé un lugar
que parecia perdido y de la mano
de noticieros y programacién

en vivo se reavivo a partir de

los confinamientos. Se estiman
20 mil millones de dispositivos
conectados a internet entre tele-
visores, teléfonos, computadoras
y tablets y como fenémeno en
ascenso la doble y triple pantalla
de consumo al mismo tiempo.
Una pantalla ya no es suficiente
para satisfacer a la mayoria de los
espectadores segtin datos publi-
cados por eMarketer. El consumo
simultaneo de Internet y conteni-
dos audiovisuales crece de mane-
ra exponencial.

Se estima que el 70,1% de los
espectadores utilizan una pantalla
adicional (celular, tablet, etc.)
mientras ven contenidos audiovi-
suales ya sea videos digitales o te-
levision tradicional, los cuales ya
no son capaces de captar el 100%
de la atencién de casi la mitad de
los adultos, segiin un informe de
CivicScience de marzo de 2019.

En un mundo donde una de cada
tres personas no tiene acceso

al agua potable, hay mas de dos
dispositivos de consumo de con-
tenido audiovisual por persona.
Aqui es donde surge el concepto
de Brecha digital, ya que esto no
significa que el acceso a dispositi-
vos ni a la conectividad sea equi-
tativo. Un 32% de la poblacién de
América Latina y el Caribe, 0 244
millones de personas, no accede
a servicios de internet, segiin un
informe del Banco Interamerica-
no de Desarrollo (BID).

El panorama detallado indica
maxima demanda de produccién
de contenidos. Producir con
perspectiva de género es una
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incégnita para la mayoria de las
empresas audiovisuales. Convivi-
mos con “buenas intenciones” y
acciones compensatorias, pero en
general los canales son depdsitos
de viejos estereotipos y valores.

La retrospectiva nos permite
saber cuanto hemos avanzado,
pero no soy nada adepta al fe-
minismo retroactivo, como me
gusta llamarlo. Analizar bajo una
perspectiva desarrollada y madu-
rada por aflos de purga colectiva
un programa de humor miségino
de los afios 80 o el contenido de
una novela de los 70 es analizarlo

descontextualizado, des-historiza-

do y sin la posibilidad de dialogar
con otros materiales de su época.
Si creo que es tiempo de pregun-
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tarnos por qué al dia de hoy no
somos atn capaces de cuestionar
y rechazar de manera abrupta
aquellos contenidos que siguen
ofendiendo, violentando y desle-
gitimando a diferentes colectivos
que componen nuestra sociedad,
incorporando ademas una mirada
antirracista, decolonial y anticla-
sista.

Es decir, tirar la pelota para ade-
lante.

El movimiento transfeminista

ha vigorizado el debate sobre la
representacion de las identidades
en los medios de comunicacion y

puso en el centro de la escena dis-

cusiones, planteos y propuestas
que eran impensadas. La diver-

N N T

sidad abre caminos y el discurso
de época acompaiia. Novelas del
prime-time incorporan perso-
najes trans, lésbicos y maricas
sin un destino de fatalidades, en
donde por primera vez se abre la
posibilidad de representar una
vida vivible.

2017 larebelion de la Red Carpet

El 8 de marzo de 2017 las mujeres
le dieron la “bienvenida” al nuevo
presidente electo de los Estados
Unidos, Donald Trump, con la
marcha mas grande de la historia
de ese pais. Ese mismo afio el
movimiento Me Too encendié una
mecha que répidamente prendi6 y
se vio reflejado en nuestro pais con
el surgimiento de la agrupacion

"La retrospectiva nos permite saber cuanto hemos
avanzado, pero no soy nada adepta al feminismo

retroactivo, como me gusta llamarlo.

Analizar bajo una perspectiva desarrollada y
madurada por anos de purga colectiva un programa
de humor misogino de los anios 80
o0 el contenido de una novela de los 70 es analizarlo

descontextualizado, des-historizado

y sin la posibilidad de dialogar
con otros materiales de su época.”
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"Las mujeres con mas publicidad del planeta
convirtieron las "red carpet” en espacios de denuncia,
lucha y sororidad, donde tomaron los microfonos,
contaron sus experiencias y llenaron de sentido
lugares que estaban dedicados exclusivamente a
vender vestidos de alta costura y joyas.”

Actrices Argentinas. Esa podero-
sa combinacién entre hartazgo,
empoderamiento y visibilidad de
actrices y directoras fue algo dis-
ruptivo y revelador. Las mujeres
con mds publicidad del planeta
convirtieron las “red carpet” en
espacios de denuncia, lucha y soro-
ridad, donde tomaron los micré-
fonos, contaron sus experiencias

y llenaron de sentido lugares que
estaban dedicados exclusivamente
avender vestidos de alta costura

y joyas. Se denunci6 la violencia
sexual en los sets, se reclamo la
presencia de directoras en las listas
de premios y surgieron nuevas
casas productoras dirigidas por
mujeres con propuestas, nuevos
abordajes y referencias.

Fue en 2017 también que nace en
secreto el grupo de Mujeres Ci-
neastas y de Medios Audiovisua-
les que dio origen a la Asociacién
Mujeres Audiovisuales. A través

de MUA mi perspectiva se am-
plié y mi experiencia personal se
transformo en una propuesta de
desarrollo y trabajo colectivo.

Al calor de Mujeres Audiovisuales
comencé a idear proyectos que
combinaran el lenguaje mains-
tream, con contenidos realizados
con perspectiva de género y foco
en derechos humanos. Para ese
momento llevaba varios afios como
productora independiente y pude
unir puntos de muchas instancias
en las que venia trabajando y estu-
diando: mi experiencia de campo
en la tele, mi formacion técnica
como fotografa y académica como
periodista y la ganas de cambiar el
mundo. Estoy convencida de que la
transformacion cultural es la llave
maestra para construir una socie-
dad mas igualitaria y respetuosa.
Qué lugar sino las pantallas para
dar semejante batalla.

Una fabrica de desear

“La Fabrica del deseo es el desafio
de todos los dias, pensar nuevos
mundos que desear”, con esta
frase inicia cada uno de los cuatro
capitulos de esta serie documen-
tal que dirigi en 2019. En palabras
de Ese Montenegro, activista y
militante trans, se resume el espi-
ritu del proyecto.

La Fabrica del deseo es una serie
documental sobre identidad de
género. Para encontrar a les pro-
tagonistas realizamos entrevistas
con personas trans y no binarias
que quisieran contar su historia.
Entrevistamos decenas de perso-
nas y habia una anécdota que se
repetia: escuchamos una y otra
vez que, a un programa de televi-
sién, un documental, una pelicu-
la, un debate de Gran Hermano,
habia inaugurado en sus vidas

la posibilidad de una identidad
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que sea mas suya. Fue impactante
escuchar eso de primera mano en
cada uno de los encuentros e in-
cluso nos llevo a replantear y a di-
mensionar a quienes participaba-
mos del equipo sobre los alcances
y limites de nuestra propia cis-se-
xualidad. Personas de edades y
personalidades diferentes repetian
lo importante que habia sido verse
reflejades, sentirse identificades e
incluso verse interpelades por un
otro/otra/otre que ponia palabras a
lo que elles atin no habian podido
e imagenes que nunca habian vis-
to. Tomamos clara conciencia que
aquel material que construiamos
era una herramienta de informa-
cién y transformacion. Asumimos
el compromiso y la responsabili-
dad que representa producir con-
tenidos para television.

Género y cultura, recorridos posibles

En mi carrera estuve en muchos
programas que rompian el rating,
que salian en los diarios, esos que
mira todo el mundo, pero ningu-
no me dio tanta satisfacciéon como
esta serie.

Elingreso de Ese Montenegro al
equipo de contenidos fue resul-
tado de la incomodidad que nos
generaba hablar “desde afuera”y
también del gesto activo y gene-
roso de Catalina Trebisacce quien
ofrecié ceder su lugar para que él
fuera parte. A partir de este gesto
y de su incorporacién cobré volu-
men el proyecto, pero, ante todo,
toda nuestra teoria feminista se
vi6 ante la tension de tener que
ejecutar las consignas por las que
siempre militamos: no hablar en
nombre de les demds y ante todo

corrernos de los espacios que le
corresponde habitar a otres.

Larevolucion es transfeminista
y sera transmitida por TV

La television es un bien de con-
sumo masivo que legitima o no el
consenso socio-cultural. Todas las
apreciaciones relativas al género y
sus representaciones se ponen alli
en juego. Cabe aqui preguntarnos
si esa inequidad que menciona-
mos expresada en los equipos de
trabajo tienen correlato directo
con los contenidos que se produ-
cen. La respuesta es si.

Luego debemos preguntarnos si
esa construccién mediatica se co-
necta con episodios de violencia,
misoginia, gordofobia, homofobia

"Realizamos entrevistas con personas trans y
no binarias que quisieran contar su historia.
Entrevistamos decenas de personas y habia
una anécdota que se repetia: escuchamos una
y otra vez que, a un programa de television, un
documental, una pelicula, un debate de Gran
Hermano, habia inaugurado en sus vidas la

posibilidad de una identidad que sea mas suya.
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"La television es un bien de consumo masivo

que legitima o no el consenso socio-cultural.
Todas las apreciaciones relativas al género y sus
representaciones se ponen alli en juego.

Cabe aqui preguntarnos si esa inequidad que
mencionamos expresada en los equipos de trabajo
tienen correlato directo con los contenidos que se
producen. La respuesta es si.”

y transfobia con la que convivi-
mos cada vez que amanecemos
con una noticia como el brutal
asesinato de Samuel en el mes de
julio 2021 en Espafia. La respuesta
es nuevamente si.

Este texto es una invitacion a
romper con la interpretacion
dominante y hegemoénica de quié-
nes, y cobmo somos, construida
sobre una base de décadas de
consumo de material producido
en clave sexista. Es una invitaciéon
a dejar de ser contades y empezar
a ser quienes lo hacen.

Eso es la nueva television. @
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Habitar un cuerpo
Celina Murga
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"Cuidar al equipo, proveer de comida,
manejar criteriosamente el dinero, limpiar
y ordenar el set de filmacion. Es el lugar de
la mujer-madre, el lugar del estar en las

sombras velando por todos y permitiendo que
desarrollen los demas.”
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Celina
Murga

Naci6 en Parand, Entre Rios. Estudié en la Universidad del Cine, donde
dirigi6 sus primeros cortometrajes.

Dirigid y fue guionista de cuatro largometrajes: Anaylos otros (2003), Una
semana solos (2008), Escuela Normal (2012) y La tercera orilla (2014).
Todas ellos fueron exhibidas en importantes festivales internacionales,
como Berlin, Venecia, Toronto, Rotterdam y San Sebastidn, entre otros.
Sus peliculas obtuvieron importantes premios (Munich, Bafici, Venecia,
Thessaloniki, Gijon, La Habana) y un excelente recibimiento de la critica
especializada y del ptblico.

En 2005 funda junto a Juan Villegas la productora Tresmilmundos Cine,
desde la cual sigue hasta hoy desarrollando proyectos audiovisuales.

Desde 2002 da clases de Direccién de Cine en distintas instituciones y se
desempefia como jurado y como tutora en varios programas de desarrollo
de proyectos en Argentina, Uruguay, Chile y Colombia.

Se han realizado retrospectivas de su obra en la Cinemateca de Sderot, Is-
rael, y en la Cinemateca de Suecia. Fue jurado en los festivales de Munich,
Estocolmo, Toulouse, Valdivia y Friburgo, entre otros. También di6 master
classes en distintos ambitos y Universidades de Suecia, Espafia y EEUU.
Actualmente se encuentra en la preproduccién de su préximo largometraje
de ficcién “El olor del pasto recién cortado” y desarrolla otros proyectos
de ficcién y documentales.



Cuando me preguntan si soy
feminista oscilo entre sentir que
me falta cuerpo tedrico para afir-
mar que lo sea y la certeza de que
siempre voy a estar dispuesta a
trabajar en pos de la equidad de
género en todos los ambitos po-
sibles. No tengo dudas de que mi
camino recorrido en el cine resue-
nay se potencia al poder alentar
a otras mujeres en el desafio de
buscar y expandir la voz propia.

Estudié cine en la Universidad del
Cine a mediados de los afios no-
venta. Fue una década en la que
esta disciplina cobré un nuevo y
vigoroso impulso al abrirse varias
universidades especializadas

en cine. Podria decir que en esa
época la concurrencia de hombres
y mujeres en la cursada era casi
pareja. La situacién universitaria
parecia generar un marco mas
democratico para el futuro de la
actividad cinematografica nacio-
nal. El cine es un dmbito donde

la formacién histéricamente es
verticalista, ya que depende mu-
cho de la formacién en el “oficio”,
el cual como en toda industria
mas grande o mas pequeia es lle-
vado adelante por una mayoria de
hombres que son quienes toman
las decisiones.

Al empezar a participar en el
rodaje de cortos vislumbré algo
que, después en el trabajo fuera
del claustro académico, dentro
de la industria del cine y la pu-
blicidad, se potenciaba. Los roles

CELINA MURGA

Habitar un cuerpo

destinados a las mujeres eran (y
aun son), no casualmente, los

que podemos facilmente asociar

a las tareas de cuidado que la
cultura asigna desde siempre a las
mujeres. El 4rea de produccién

es claramente donde se desarro-
llan todas las tareas ligadas a los
estereotipos femeninos: cuidar al
equipo, proveer de comida, mane-
jar criteriosamente el dinero, lim-
piar y ordenar el set de filmacién.
Es el lugar de la mujer-madre,

el lugar del estar en las sombras
velando por todos y permitiendo
que desarrollen los demas.

También es habitual que haya
mujeres en las areas de disefio
de arte, escenografia, vestuario y
magquillaje. Se trata de tareas que
tienen que ver con “la belleza”,
areas que también podemos fa-
cilmente vincular con lo que una
nifia hace al jugar a las mufiecas:
ordenar, embellecer, emprolijar;
verbos conocidos por todas desde
la infancia.

Los roles técnicos, aquellos que
hacen a un saber més “duro” y
especifico, estaban estrictamente
llevados adelante por hombres.
Me refiero especialmente a dreas
como direccién de sonido y direc-
cion de fotografia y camara. Estos
roles no solamente requieren de
un “conocimiento” mas especifico,
sino que estan estrechamente
ligados a la “fuerza fisica”. Los
equipos de camaras y luces son
pesados y dificiles de maniobrar.

“Hacia suplencias como asis-
tente de camara, en una famosa
tira diaria, cuando los asistentes
varones contratados no podian
ir o se enfermaban. Durante un
almuerzo en rodaje, una produc-
tora ejecutiva se me acerco y me
ofrecio un puesto fijo que iba a
quedar vacante. [Un contrato
de laburo todos los dias! Me
acababa de ir a vivir sola y lo
necesitaba. Al final de la jorna-
da, la productora se me acerco
nuevamente pero para pedirme
disculpas: la empresa de alquiler
de equipos que contrataba a Ixs
asistentes de camara tenia como
politica no contratar mujeres de
forma fija, si bien estaban muy
contentxs conmigo, preferian
contratar a un varon nuevo para
un puesto permanente.”

“Tu guion esta bueno. ;Pensaste
en algun director?”

“Empecé a trabajar en una
productora a los 19 afios como
cadeta, después me pasaron a
asistente en administracion,
después a asistente en produc-
cion, después fui 4ta, 3ra y 2da
asistente de direccion. Cada vez
que cambiaba de rol, una mujer
me reemplazaba en el anterior.
Me quedé libre en la facultad
por la cantidad de horas que me
demandaba esperar el fin de las
reuniones que ni siquiera pre-
senciaba. Tardé arios en llegar
a asistente de edicion y una vez
tuve la oportunidad de editar
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porque se enfermo el montajista.
A mis 25 arios, un pibe de 19
entro a la productora, queria
ser editor asi que arrancé como
meritorio al lado mio. En meses
ya era asistente.”

Vivi con algo de culpa mi desarro-
llo. Siempre senti cierta condicién
evidente de privilegio. La “chica
del interior” que viene a estudiar
ala “gran ciudad”. Mujer, pero

de una clase media acomodada;
hija de “profesionales”. Vengo de
una familia de médicos. Incluso
mi abuela materna fue una de las
dos unicas mujeres recibidas en la
facultad de medicina de Rosario
en el ano 1939. Ella se recibi6 de
pediatra. Luego, no ejercié. Fue
madre dos veces (de mi mamay
de mi tio) y muchos afios después,
con los hijos ya grandes, fue
médica de la “Liga de madres de
familias de Parand”, una institu-
cién nacional que brindaba apoyo
a familias. Tenfan un jardin de in-
fantes donde las madres dejaban
a sus hijos. Muchas mafianas yo
quedaba bajo el cuidado de ella,
cuando mi mama si ejercia su pro-
fesion de médica neumondloga.
Recuerdo acompanarla a visitar el
jardin de infantes y la fascinacién
que me producia recorrer con ella
esas habitaciones, verla moverse,
hablar con las jévenes que esta-
ban a cargo de cada sala. Recuerdo
que cada habitacion agrupaba a
niflos de cierta edad. Me acuerdo
muy especialmente la de los be-
bés. Podia pasarme horas ahi.

106

Género y cultura, recorridos posibles

Mi abuela fue alguien muy im-
portante en mi infancia. Tenia un
caracter muy fuerte, que algunos
dicen que heredé. También era
muy buena contando historias.
Muchas tardes me relataba la
pelicula que habia visto la noche
anterior. Quizas por todo esto me
marcé tanto su comentario cuan-
do le dije que queria ir a Buenos
Aires a estudiar cine. S6lo me
hizo una pregunta: “;Crees que
tenés capacidad para eso?”. En
ese momento no fue algo pesado,
no lo vivi como un impedimento
o una huella negativa. De hecho
siempre sostengo que mi familia
me apoy6 con la decisién de es-
tudiar cine. Y es porque asi fue;
no hubieron grandes objeciones.
Nada es muy grandilocuente en
mi familia. No es el estilo familiar.
Mas bien nos gusta el tono asordi-
nado. Con el tiempo, la reflexién
me ha permitido observar mas en
detalle, leer las tramas de lo dicho
a media voz. También recuerdo

lo que me dijo mi papa cuando le
conté mi decision. El era psiquia-
tra en Parand y tenia una clinica
con otros socios. Lo tinico que me
dijo fue si no queria quedarme en
Parana y estudiar psiquiatria. El
crefa que asi podria quedarme con
su parte de la clinica. Esa tarde,
sentados en la mesa de comedor
del amplio departamento en el
que viviamos, mi respuesta fue
un no rotundo. No hubo ninguna
duda en mi ni él tampoco insistié
con la idea. Mi papa muri6 apenas
tres meses antes de que yo viniera

a vivir a Buenos Aires. Pero esa es
otra historia.

“En la recepcion de una moder-
na productora, luego de intentar,
durante meses, agendar esta reu-
nion, me piden que espere. Trein-
ta minutos tarde, el famoso
productor aparece. Sonriente, se
despide de sus pares y me llama
por mi nombre. La reunion se
centra en detalles intrascenden-
tes, supuestamente porque él ya
chequeo mi curriculum. Se des-
pide, con promesas de llamarme
para la proxima produccion.
Pero antes de hacerlo, se acerca
exageradamente a mi oido para
recomendarme: no vengas a las
entrevistas con vestido, mejor
pantalones... si no, la gente pue-
de pensar cualquier cosa’.

“Toma nota vos que debés
tener mejor letra. Y ademas,
¢Jpodras traducirles que no hay
traductor?”

“Estaba trabajando como me-
ritoria de direccion, termina
una jornada y el director me
ofrece acercarme a capital.
Viene con nosotrxs el director
de fotografia. Voy sentada en
el asiento trasero, escoltada
por los dos grandes popes del
equipo. A las pocas cuadras el
DF dice que mejor se baja, que
prefiere tomar un poco de aire
y, aunque tarde mds, volverse
en bondi. Sonrie antes de bajar.
El director me dice que me pase



adelante para no parecer chofer
de taxi. Lo hago y el auto arran-
ca nuevamente. De pronto una
declaracion inesperada. “Hace
rato que quiero decirte algo.

Me pasa algo fuerte con vos...
que me cuesta explicar... y me
da un poco de vergiienza tam-
bién...” Me giro hacia él. Siento
la obligacion de escucharlo.
Sigue: “Me gustas... Me gustds
mucho...” Me pregunta si no me
habia dado cuenta, por como me
mira y me pide las cosas siem-
pre. Entre ambos se extiende un
silencio inmenso. Llegamos a
mi esquina. Dilato el tiempo. Y
tomo la manija de la puerta. No
quiero que se enoje. Le agra-
dezco el aventon. “No tenés que
decir nada, eh, queria sacarmelo
de encima... y ya esta.” El sa-

ludo fue frio. Distante. Tengo
rabia y vergiienza. Y el lunes... el
lunes ya no va a ser lo mismo.”

Filmé mi primera pelicula “Ana y
los otros” en plena crisis de 2001.
Venia de trabajar como asistente
de direccion en peliculas de com-
pafieros mios de la Universidad.
Esa experiencia de primera mano
en un set de filmacién y acom-
pafiando a mis pares me habia
dado la valentia que necesitaba.
La posibilidad de compartir sus
dudas e inquietudes fueron para
mi el aliento necesario que me
permiti6 afirmarme en un “yo
puedo hacer esto”. Me atrevo a
decir que fue mucho mas vital
esta experiencia democrética con
mis pares que la que pudo darme
afios de trabajo en el verticalismo

CELINA MURGA

extremo y demoledor de la indus-
tria del cine.

Cuando escribi “Ana y los otros”
no pensé en hacer una pelicula
feminista. La formacién que
recibi en la Universidad del Cine
me ensefl que contar “desde mis
propios pies” era lo correcto, lo
que habia que hacer. El camino
era encontrar la propia voz.

Por eso Ana. Por eso Los otros.

El guién partia de una premisa
autobiografica: Ana es una chica
paranaense de unos veinticinco
afos radicada en Buenos Aires.

Ana vuelve a la capital de Entre
Rios luego de afios de ausencia.
No sabemos bien para qué regre-
Sa pero es un personaje que esta
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no pense en hacer una pelicula
feminista. La formacion que
recibi en la Universidad del Cine
me enseno que contar "desde mis
propios pies” era lo correcto, lo
que habia que hacer. El camino

era encontrar la propia voz.”

construido para que el espectador
pueda ver todo a través de sus
ojos. Es justamente ese misterio
en torno a ella lo que dan ganas
de seguir sus pasos. Una vez alli,
Ana le seguir el rastro a Maria-
no, un novio de la adolescencia
que se mudo a Victoria, una
ciudad mas chica en el interior de
la provincia. Pero esa pequefia y
casi elusiva persecucion es apenas
una excusa que permite el desa-
rrollo de didlogos sobre el amor,
la libertad, la bisqueda personal
y el momento de las decisiones.
El andar de Ana es el de alguien
que tiene la distancia justa entre
la pertenencia y el desarraigo. Ese
andar que a mi, en ese momento,
me resultaba incémodo. Aun sen-
tia que tenfa que elegir un tnico
lugar desde donde ver el mundo.
Con el paso del tiempo aprendi a
amigarme con ese estar corrido. Y
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a valorarlo como una de mis po-
tencialidades. Hoy me pregunto
también cuanto de esa impresion
de “estar corrida” tiene que ver
con algo de lo femenino, con un
acostumbramiento cultural que
nos impone la mirada desde el
borde.

“Anay los otros” se teje entonces
alrededor de esos dos viajes de
Ana: primero de Buenos Aires a
Parand y luego de Parand a Victo-
ria. Cada vez mas “hacia adentro”.
Las escenas estan llenas de espa-
cios cotidianos y conversaciones
identificables. Y en esas conver-
saciones surgen varias preguntas
sobre los estereotipos: jqué es ser
una mujer joven?, jqué espera la
sociedad de una provincia argen-
tina de ese rol?.

A partir de repensar mi primera

pelicula me parece interesante
ahondar en esta reflexién, no solo
en relacion a la busqueda de la
equidad en los espacios de trabajo
sino también en el territorio de

la representacién. j;Qué tipo de
mujeres vemos/ narramos en el
cine?.

Transcribo un didlogo de “Ana 'y
los otros™:

Ana camina por la amplia costa-
nera que bordea el rio Parand.
Es una tarde calurosa de verano.
Las playas estan llenas de gente,
familias, nifios y grupos de ami-
gos.

Ana esta ahora sentada, sola, en
la baranda que bordea la playa.
Come algo. Luego se para. Por la
entrada de una playa municipal
salen dos mujeres jovenes con un
nifio de unos dos afios. Una de
ellas mira a Ana y le habla.

Mariana: jAna? Mariana Schus-
ter de la Normal. Y Silvina.
Silvina: Hola, ;como estas?
Ana: Hola.

Afa sefiala al nifio de dos arios
que Mariana lleva en brazos.

Ana: ;Y este? Es tuyo, ;no?
Mariana: Si, mio y de Rodrigo.
Ana: ;Te casaste con Rodrigo?
Mariana: Si, hace cuatro arios ya.
Silvina: Che, estas rara asi con
el pelo corto. Antes lo tenias mas
largo.

Ana: Si, me lo corté hace poco.



Ana le habla a Mariana.

Ana: Vos lo tenés igual.
Mariana: Si, se me pone asi mas
rubio por el verano, pero si.

¢ Vos como andas?

Ana: Bien, sigo en Buenos Aires.
Silvina: EIl que estd en Buenos
Aires es Rodrigo Guzman, ;lo
ubicas?

Ana: No, ni idea.

Silvina: Y Laura...la de rulitos.
Mariana y Silvina (al unisono):
Laura Solis.

Ana: Esa me suena.

Silvina: La que en cuarto salia
con el Flaco.

Mariana: No, no era con el
Flaco.

Silvina: Si, era con el Flaco.
Mariana: ;Si? ;No era con
Leandro?

Silvina: Si, yo me acuerdo, estoy
segura porque a mi también me
gustaba.

Ana: No, igual no la he visto.
(Y vos?

Silvina: No, yo no me casé.
Tengo novio. Soltera, pero con
novio.

Ana: (Es alguien que yo conozca?

Mariana: No, no creo porque él
es de Santa Fe. Nos conocimos
cuando estabamos estudiando.
Ana: ;Y como se llama?

Mariana y Silvina se miran y
sonrien con complicidad.

Silvina: No, no es un nombre
lindo....

Ana: ;Por qué?

Silvina: Porque no, es un nom-
bre viejo...bueno, se llama
Omar.

Ana: Ah, mi tio se llama Omar.
Silvina: Es como antiguo me
parece. Bah, feo para un chico
joven. En esta generacion viste
que no se usa mucho. Yo le digo
Omi carifiosamente y cuando
me enojo le digo Omar. Y vos ,
Jtenés novio?.

Ana: No, no...Bueno, siempre
hay algo, pero novio novio no.
Silvina: Y bueno...

Esta pelicula me permiti6 viajar
por el mundo y comprobar el
dicho “pinta tu aldea y pintaras el
mundo”. Fue muy emocionante

CELINA MURGA

descubrir cdmo tantas personas
de latitudes tan diversas podian
empatizar con esta pequefia his-
toria de provincia.

Afios después, en una charla
posterior a una proyeccién, una
mujer que me entrevistaba me
dijo con mucho entusiasmo:
Ana tiene el pelo corto, maneja
un auto.” En sus palabras todo
resultaba obvio: Ana era clara-
mente un personaje feminista.
Para mi, en cambio, habia sido el
unico lugar posible desde donde
levantar la voz. Hoy viéndolo

con la perspectiva del tiempo y el
camino abierto por el movimien-
to feminista y las luchas de tantas
mujeres en los tltimos afios en
Argentina, no puedo no pensar en
cuanto de ese decir y hacer feme-
nino es narrado en el cine. Y en
cémo se lo narra.

Esta es una Ana que mira, anda,
habla y pregunta.

Una Ana que toma decisiones por
si misma. Aun sin certezas.

Una Ana que, muy probablemen-
te, eligid irse de su ciudad natal

"Cuanto de esa impresion de ‘estar corrida’
tiene que ver con algo de lo femenino, con un
acostumbramiento cultural que nos impone la
mirada desde el borde.”
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para poder contarse a si misma
otra historia: la de una mujer
joven que, a diferencia de la ma-
yoria de los personajes con los
que se encuentra en ese viaje, no
“necesariamente” encuentra en
el casamiento y los hijos su tinico
camino posible, su inico espacio
de legitimacion y desarrollo per-
sonal.

Soy madre de dos varones. Luego
del estreno de “Ana y los Otros”,
en 2004, tuve a mi primer hijo.
No fue algo planeado asi, pero
reconozco que hacer mi primera
pelicula y que ésta tuviera un
camino tan contundente antes de
ser madre fue una gran ventaja.
No sé si hubiera podido hacerlo si
las cosas se daban a la inversa. La
experiencia de muchas compafie-
ras dan cuenta de lo dificil que se
hace el camino vocacional y labo-
ral cuando se esta construyendo
una familia.

“Haciendo una prueba de cd-
mara como foquista para un
rodaje que se iba a filmar en una
ciudad de la costa argentina,

me agarran nauseas y voy al
bario a vomitar. Cuando vuelvo
al cuarto de camara a continuar
la prueba, el Director de Foto-
grafia me pregunta si me siento
bien. Le respondo que si, que
hace pocas semanas me enteré
de que estaba embarazada. Me
dice que mejor no lo cuente a

la produccion porque aun no se
firmaron los contratos y que si se
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enteran de mi embarazo segura-
mente no me van a dejar seguir
con el rodaje.”

“;Para qué te vas a meter en el
quilombo de dirigir, teniendo una
beba tan chiquita?”.

“Estoy en una entrevista de tra-
bajo con tres productores, socios
entre si. Antes de sentarme les
reparto mi CV, en aquella época
se llevaban en papel. Todos reci-
ben sus copias y lo leen en silen-
cio. Espero. Uno de ellos levanta
la vista y pregunta: -Muy buen
curriculum, ;estuviste afuera?
2O qué hiciste estos ultimos
anos?

Le digo que tuve hijos y no estu-
ve trabajando, pero que ya estoy
preparada para volver. Otro
pregunta por las edades de mis
hijos. El tercero interrumpe:

-/ Y si se enferman qué hacés?
Nerviosa, balbuceo que haria lo
que hace todo el mundo en esa
situacion. La entrevista termino
un par de minutos después, con
la certeza de que no obtendria el
trabajo. *

“Qué suerte que tenés de poder
laburar y que tu pareja te “ayu-
de” con los chicos.”

Tuve la oportunidad de formar
parte en varios comités del IN-
CAA (Instituto Nacional de Cine
y Artes Audiovisuales). Es ahi
dénde se decide qué peliculas van
a obtener los beneficios de la Ley

de Cine y la financiacién por par-
te del organismo. Este lugar me
permiti6 ver muchos proyectos y
pude comprobar, obviamente, que
la mayoria de las presentaciones
estdn lideradas por directores
hombres. Respecto a este punto
creo que es importante hilar muy
fino. Seria injusto no mencionar
nada sobre las mujeres que si
hemos logrado armar un camino
dentro de esta profesion. Es claro
a esta altura que algunas pocas
historias individuales no alcan-
zan para justificar la histérica
ausencia femenina en los diversos
espacios creativos de la industria
del cine y la cultura.

Y es que creo que a las mujeres,
en todos los &mbitos profesio-
nales de desarrollo, se nos exige
mas. Y esto también es impor-
tante para la reflexion. ;Por qué
las mujeres que “llegamos” a
determinados lugares cargamos
con una mochila de autoexigencia
tan grande?. ;Por qué hay tantas
peliculas medias o mediocres diri-
gidas por hombres?. ;Por qué las
mujeres que logran trabajar en la
industria son aquellas que logran
claramente destacarse?. j;Por qué
“competir” con los hombres en el
mercado laboral nos hace asumir,
con mas o menos organicidad,
ciertos rasgos de personalidad
“fuertes™?.

Queremos ver muchas peliculas
hechas por mujeres.

Peliculas brillantes, torpes, acidas,
fallidas, impensadas, rebeldes,



CELINA MURGA

"No solo nos importa ocupar equitativamente los

lugares de participacion y toma de decisiones, sino
también que este momento historico del feminismo
nos ayude a pensar en como se nos narra, qué pasa
con nuestros deseos, con nuestros cuerpos incluso en
las peliculas hechas por hombres.”

equilibradas, audaces, imperfec-
tas, ligeras, densas, oscuras,
luminosas, tibias, indomables.
Todas. Muchas.

No solo nos importa ocupar equi-
tativamente los lugares de par-
ticipacion y toma de decisiones,
sino también que este momento
histérico del feminismo nos ayu-
de a pensar en cOmo se nos narra,
qué pasa con nuestros deseos, con
nuestros cuerpos incluso en las
peliculas hechas por hombres. La
necesidad de repensar los este-
reotipos de género es una enorme
oportunidad para todos y todas.
También los hombres se veran
beneficiados por esa posibilidad
de dejar de sostener mandatos de
masculinidades hegemoénicas y
totalizantes.

“Pasé 7 semanas en Jujuy fil-
mando una pelicula, era directo-
ra de arte. El productor ni bien
comenzo el rodaje me invito a

cenar. No tenia en claro si era
una cena laboral o de levante.
Fui por cortesia y porque real-
mente él me caia bien como
compaiiero de trabajo. El hotel
estaba en Purmamarca y la cena
fue en Tilcara. En la cena me
propuso trabajo para la proxima
pelicula, cosa que me alegro y
me relajo. Cuando volvimos al
hotel nos bajamos del auto y

en el momento de despedirnos,
él me corre la cara 'y me da un
beso en la boca. Le digo que no,
que nada que ver. A los dias me
invita a cenar nuevamente y me
niego. De ahi en mds, hubo mal-
trato y ninguneo, burlas adelante
de todxs, no me informaba cosas
que concernian al departamento
de arte, y obviamente nunca me
llamo para la siguiente pelicula.”

“Anda a pedirle vos, que a vos el
director te va a decir que si.”

Unos pocos afios después de

\/-W

hacer “Ana y los otros” empecé

a participar en un espacio con
otros comparfieros y comparieras
directorxs que también estaban
realizando sus primeras peliculas:
la asociacién de directores de cine
independiente PCI (Proyecto Cine
Independiente). En ese momento
era un espacio creado para com-
partir experiencias, necesidades
y para accionar politicas que per-
mitieran ampliar los derechos del
cine independiente en el INCAA.

Puede parecer redundante afirmar
que en este ambito también las
mujeres éramos una clara minoria.
En 2020, casi veinte afios después
de la formacién de PCI, llegé la
pandemia. Y con esto todo cambio.
La virtualidad nos permiti6 llevar
adelante un proyecto largamente
anhelado: que la asociacién crezca
en participacion activa de direc-
toras mujeres como también de
directorxs de las provincias.
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En los primeros meses de 2020 in-
gresaron un niimero importante
de mujeres y se cre6 la Comisién
de Género. Una de las primeras
actividades que realizamos al
interior de la asociacién fue la Ca-
pacitacién de Ley Micaela, llevada
adelante por el equipo de género
de la Cdmara de Diputados de

la Nacién. Esta capacitacion fue

el resultado de muchas charlas
donde pude conocer las distintas
experiencias laborales de mis
compafieras. Las escenas narradas
son impactantes y son los testi-
monios descriptos en italica a lo
largo de este texto.

“En un rodaje en medio de un
monte, soy asistente. El bafio
queda lejos y necesito hacer pis.
No hay tiempo antes de ir a toma
y decido hacer como el 90% del
equipo: ir a los yuyos. Mientras
lo hago escucho un ruido que me
inquieta. Estoy claramente fuera
del campo de vision del resto del
mundo, el lugar elegido como
“bario” esta alejado. Sin em-
bargo me apuro para terminar

y vestirme. Cuando finalmente

Género y cultura, recorridos posibles

cruzo los drboles, descubro al
director que me habia estado mi-
rando todo el tiempo. Pregunta
si ya estoy mas tranquila.”

“;Ah, no actuas vos en tu peli?
Qué lastima, yo te queria ver a
vos.”

“En una época trabajaba de
asistente en una institucion. Ha-
bia un miembro del directorio
que siempre tenia problemas de
horarios. Tantos, que se volvia
imperativo que los papeles se los
lleve a la casa, de noche. Antes
de entrar, cada vez, llamaba

a una socia y le pedia que me
llame a los 15 minutos, para
poder irme. Todas las veces
habia un vino abierto y una cena
en proceso. Todas las veces me
fui. Finalmente, dejé de aceptar
esos pedidos, y en cambio reci-
bia fotos de él desnudo por mail.
Lo sabiamos muchxs, se habia
transformado en un chiste.”

“Con esa cara tenés que actuar.”

A un afo y medio de una activi-

dad virtual muy intensa en la aso-
ciacion de directores y directoras
los frutos se hacen evidentes con
la conformacién de una nueva
comisién directiva formada por
mayoria de mujeres y también
federal. Los desafios siguen y son
muchos, pero vienen de la mano
de algunas certezas. No somos
iguales, pero si queremos los
mismos derechos. No se trata de
igualdad sino de equidad.

En lo personal creo firmemente
en la imperiosa voluntad de

crear en trama, de pensar otras
maneras de construir caminos.
Donde seamos muchxs y diversxs.
Destronar la competencia como
mandato y la creencia de que solo
hay lugar para unxs pocos. Habili-
tar espacio para otras formas, otra
escucha, una mirada quizds mas
atenta a lo vincular y al detalle de
la forma, pero no por eso menos
certera, menos aguda, menos pro-
funda. Otra manera de entender
el hacer. Un hacer en didlogo con
otrxs. Un tipo de didlogo donde

la emocién sea parte del camino.

>

"Los desafios siguen y son muchos, pero vienen de
la mano de algunas certezas. No somos iguales,
pero si queremos los mismos derechos. No se trata
de igualdad sino de equidad.”

112



CELINA MURGA

Agradecimientos:

A la Asociacion de directorxs de cine PCI, especialmente a mis compaiieras de la comision
de género que me permitieron usar las experiencias compartidas.

A Juan Villegas.

113






Epilogo

Luciana Blasco



MIRADAS

Género y cultura, recorridos posibles

.En queé nos hemos convertido?

Luciana Blasco

Repaso estos textos, Uno por uno, uno tras otro,
uno entrelazado con el otro como si en ellos se
tejiera el cuadro, el guidn, el ritmo, la escena
vivida de un sinfin de cotidianidades y luchas
que ilustran una poderosa imagen: la de nuestra
actualidad cultural construida por los feminismos
y transfeminismos. Observo esta imagen y me
pregunto ;En qué nos hemos convertido?, ;Qué
fue todo eso que nos transformé en los ultimos
30 afios, en el tltimo afio?, ;Como nos deja esta
dificil pandemia y cémo nos deja la oleada arra-
sante que traen los movimientos de mujeres y

diversidades?

Los nueve textos que dan cuerpo a esta publica-
cién son el relato de nueve historias de vida en
las que indefectiblemente dialogan experiencias,
anécdotas, activismos y trayectorias profesionales
atravesadas por multiples violencias, pero todas
avidas de mostrar el despertar de esa fuerza de
ser, nada menos, que la suma de las vidas huma-

nas yendo en un mismo sentido.

Sin sorpresa, pero si con profunda emocién
reparo en la importancia que ha tenido para
cada autorx el apoyo en unx otrx: una abuela
inclaudicable; la red de periodistas feministas;
los nucleos de personas que movian los circuitos

de la cultura autogestiva portefia en momentos
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dificiles de nuestra historia reciente; los equipos
de trabajo dispuestos a salvar un proyecto laboral
que es también proyecto econdmico y de vida;

la grupalidad en el oficio teatral; los Encuentros
Nacionales de Mujeres; las travestis que pelearon
con todas sus fuerzas para ampliar los limites de
las luchas feministas; las masculinidades trans
que han acompanado los caminos hacia un cono-
cimiento mas democratico e inclusivo; los equipos
docentes; los centros de estudiantes; y las reali-
zadoras audiovisuales unidas en esas historias de
violencia laboral que parecian naturalizadas por
generaciones, entre otras fuerzas colectivas que
han impulsado a estxs autorxs en la realizacion de
sus trayectorias profesionales y personales. Pien-
S0 que, como quien cruza las manos para ayudar

a hacer pie y llegar mas alto, todas estas manos
han sido el sostén real de la construccién de las
historias que ayudan a conformar ese yo colectivo
que Maruja bien traduce en un “no soy yo, somos

mds que yo .

La pandemia puso en evidencia un conocimien-
to que estxs autorxs, desde un lugar pionero ya
venian experimentando, practicas que ellxs ya
transitaban en sus vidas profesionales y activistas.
Esas practicas del feminismo y el transfeminis-
mo como una nueva manera de aproximarnos al

mundo, a la vida y a los vinculos. Andrea ilumina



cémo esta crisis planetaria puso en primer plano
todo aquello que los feminismos venian abor-
dando durante afios: las politicas de cuidado, el
entorno de lo doméstico, las violencias de género
de mujeres viviendo con sus agresores, el vincu-
lo con otras existencias no humanas y la crisis
ecoldgica sin precedentes. También los textos de
Marlene y gaita advierten esta estrecha relacién
y nos revelan la necesidad del empuje colectivo al
sostener grupos de accion para cuidados y ayudas
mutuas, esa necesidad de cobijarnos de una ma-
nera diferente, de que las reglas de intercambio
tengan que ver mas con las cooperacion que con

la competencia.

Es importante destacar entonces esos aportes
previos, afios de lucha de mujeres, travestis y
disidencias para que hoy ya nadie pueda cerrar los
ojos ante lo que se nos revela evidente. Aunque
hoy a estas luchas podamos representarlas incluso
institucionalmente con banderas de feminismos,
transfeminismos y perspectivas de género, fueron
fuerzas que durante mucho tiempo se dieron a
pulmon, en la cultura del under, en las noches
de la ciudad, en las oficinas de redaccién de los
diarios, en el rodaje de un programa de television.
Ese aprendizaje hecho desde las propias vidas
cotidianas de personas que, como dice Hinde,

construyeron la perspectiva de género poniendo

el cuerpo, auin sin la claridad de un marco tedrico

y un movimiento social respaldatorio.

De alguna manera el trabajo como comunicadorxs,
activistas, gestorxs culturales y artistxs es hacer
que el mundo sea un lugar menos duro y eso late
como consigna en todas esas redes que en muchos
casos tomaron mas fuerza en momentos de tanta
angustia e incertidumbre como los actuales, donde
hemos perdido muchas légicas, rutinas e incluso
vidas, pero donde también hemos perdido algunos
miedos y hemos aprendido que si no es con otrxs
no es posible. Esa fuerza solidaria y sorora nos per-
mite reorientar la brijula hacia lo verdaderamente
importante, nos desafia a reparar en la esencia,

sin miedo de adaptar la forma. Claros ejemplos de
estas busquedas son la insistencia de Andrea de
llevar a cabo un proyecto tan grande como la Bie-
nal del Mercosur en formato virtual o la enorme
empresa de gaita de desafiar los limites editoriales
para pensar que el libro es una obra que supera al
soporte. En ambos casos, la obra creativa - como la
vida misma- toma valor en tanto pueda democrati-

zarsey ser compartida con otrxs.

Este conjunto de textos no sélo nos ayuda a
pensar como las distintas industrias culturales
y escenas de trabajo y activismos tejen redes de
cuidado hacia su interior, sino como cada drea
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disciplinar tiene un rol trascendental a la hora de
relacionarse con las comunidades. En tal sentido,
mi lectura se vio fuertemente interpelada por la
nocién de responsabilidad que tenemos a la hora
de elegir, difundir, programar, curar, tomar deci-
siones que involucren a audiencias y publicos. La
fuerza de la cultura permite transformar mundos,
modificar légicas de relacionamiento y moldear
los significados simbélicos que esa misma cultura

ha construido y destruido.

Lxs autorxs llaman a tomar con responsabili-

dad los desafios de esas nuevas construcciones

de sentido, dando espacio a que Ixs principales
protagonistas de cada lucha ocupen los lugares

de conocimiento y reconocimiento que merecen
y tomando conciencia de las representaciones
simbolicas que crean los medios de comunicacion
y las artes respecto a las identidades de género y
los estereotipos. Las preguntas de Victoria —“;Qué
miramos? ;Como es contado eso que miramos?
v /Quién lo cuenta? - son claves para una re-
flexién en estos términos. En el mismo sentido,
Celina nos invita a pensar que este desafio es una
oportunidad para la sociedad en su conjunto, para
repensar qué tipos de mujeres vemos y narramos
y también una posibilidad de empezar a construir
mensajes para dejar de sostener mandatos de
masculinidades hegemonicas y totalizantes.
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Esa toma de conciencia, que pareciera no tener
vuelta atras, es un compromiso que Ixs distintxs
autorxs asumen hacia el interior de sus esce-

nas de trabajo, pero también un abrazo a Ixs
espectadorxs, a las audiencias que van marcando
el pulso de estos cambios sociales. Mariana es
enfatica en el desafio que se presenta a los medios
de comunicacién de hacer transformaciones de
fondo, a la altura de las audiencias que cada vez
son més criticas frente a coberturas de noticias
que no incorporan perspectiva de género. Y es
Marlene quien redobla la apuesta invitdndonos a
pensar en términos de llevar e/ poder a la ima-
ginacion, alentando a modificar las estructuras
sobre las cuales se construye la politica, la educa-

cién y la administracién de las instituciones.

Esa imagen de la actualidad cultural recreada por
este conjunto de textos de a ratos nos encandila,
nos ciega y de a ratos se vuelve nitida e hiper
clara. Porque Ixs autorxs de estos escritos dan
cuenta de que las conquistas y alegrias de hoy
son también fruto de momentos dificiles y que las
inequidades que todavia tenemos que soportar
van tomando un cariz més esperanzador cuando
sabemos que hay unx otrx para escuchar, abrazar
y CONStruir.

Estos recorridos profesionales -y vitales- mues-

tran cémo a lo largo de un periodo aproximado de



.En queé nos hemos convertido?

Luciana Blasco

Treinta afios ha habido una construccién colectiva
de lo inadmisible, lo que antes no era discutido
ahora forma parte de la agenda de discusién so-
cial. Nadie puede cantar victoria, faltando tanto
tanto, pero tenemos permiso para entusiasmarnos
con el impacto del trabajo en la realidad, sentir lo
que Hinde se anima a vivir como esa “satisfaccion
final” de haber resistido a las violencias de género
naturalizadas por afios y acercarse, como dice
Mariana, al entendimiento de una perspectiva de
género como “un estandar de calidad, un punto
de partida incuestionable y nunca mas como un

capricho feminista”.

Luego de la revisién de todos estos textos se abre
urgente la necesidad de reformular mi pregunta
inicial, no sélo nos hemos convertido, nos es-
tamos convirtiendo. Porque, como nos ilumina
Paula, debemos rescatar de los feminismos el
“ejercicio ético de repensarnos, de someter
nuestra mirada a permanentes relecturas y rein-
terpretaciones”. Y sin duda, después de tantos
esfuerzos, de tantas historias de postergacion,
negacion y discriminacién estxs autorxs nos invi-
tan a animarnos a construir destituyendo el poder
de la ficcion heterocentrada del que nos habla
Marlene, asistiendo sin plazos ni obligaciones a la

fiesta libre a la que Maruja nos invita.

Nos estamos convirtiendo entonces en ese motor
colectivo, en esa posibilidad abierta por tantxs
para que, como dice Maruja, podamos “recordar
todas las luchitas, las barreras, las prohibicio-
nes (...)y capitalizarlas para volver a arran-
car’. @
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Este libro se nutre con los relatos de nueve personas que narran su experiencia en la cultura
desde su mirada situada, una mirada activa, que cuestiona, que problematiza y que vivencia
la otredad en el propio relato. Historias en primera persona que también se vinculan con
historias de familiares y colegas. Historias personales cruzadas con el campo de trabajo, de
estudio, de desarrollo.

Recopilar las voces de personas que trabajan en la cultura desde una perspectiva de género,
feminista, transfeminista, con sus vivencias, sus cuerpos atravesados por experiencias de
luchas, de pujas, de justicias, de injusticias, de violencias, de logros; poner a dialogar esos
textos en un solo libro; y que esos textos estén acompaniados de entrevistas audiovisuales,
colabora indefectiblemente con la visibilizacion de voces que estuvieron silenciadas durante
siglos. Voces que hacen eco y resuenan con otras tantas, algunas que ya no estdn y que
colaboraron en el proceso para encontrarnos donde hoy estamos,
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